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1 INTRODUCAO

O audiovisual, principalmente o cinema, apesar de toda atual elitizagdo, ainda ¢ além
de diversdo, exposi¢do a arte e informacao de maneira popular, observando também que o
cinema desceu das telonas e esta também ao facil alcance nas televisdes e inclusive na ponta
dos dedos, tendo em vista que filmes sdo facilmente acessados via smartphones.

Alguns paises possuem nucleos de desenvolvimento e cultura, e uma de suas
atividades ¢ importar e classificar filmes, porém, alguns destes paises, como a China, Estado
Unidos e Alemanha, ja passaram por severas censuras neste setor. Censura neste espectro
significa o controle, com base em critérios definidos através de uma moral ou politica
particular. No caso da Alemanha, principal objeto de observagdo desta pesquisa, o principal
nome da censura cinematografica, além do proprio Adolf Hitler e de Joseph Goebbels, foi
Ernst Seeger. Ainda em periodo pré-nazista, haviam nticleos especializados na censura, onde,
apo6s a primeira guerra mundial (1914-1918), a censura alema passou a ser mais focada ainda
em manter a “satde do povo alemao”, incluindo por meio de filmes. Com a ascensdo de Hitler
ao poder, maiores censuras vieram. Como o proprio Hitler (2001) descreveu em seu livro
Mein Kampf (Minha Luta, no Brasil), a imagem até chegar ao filme, da varias possibilidades,
e o homem precisa de menos para interpreta-las, ja que ela esta ali, diante do olhar, [...] a
imagem traz em um s6 golpe o esclarecimento que ele deseja obter. E assim comecou as
parcerias com filme e propaganda, e estes acontecimentos entraram em espiral, culminando na
influéncia da industria cinematografica naquela época e como isso reverbera ainda hoje.

Vide ao poder de disseminagdo da informagdo que o cinema tem, atrelado com o
levante do uso do mesmo como fonte documentacional cientifica, faz-se necessario o estudo
dos regimes de informacdo, sendo necessario haver o letramento visual do olhar do usuario,

para entender o que ele esta vendo - ou deixando de ver - e 0 por qué do que esta na tela.

1.1 OBJETIVO GERAL

O objetivo geral desta pesquisa ¢ compreender o poder do cinema, e os perigos dos
regimes informacionais, identificando a influéncia do nazismo no audiovisual, principalmente
originais de Hollywood, e como isso moldou o cinema atual, buscando entender os
mecanismos por tras do cinema, fazendo paralelos a acontecimentos recentes no pais, a fim de

propor o letramento visual ao usuario, para que o mesmo saiba o que esta vendo e porque.



1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

a) Entender a influéncia de regimes informacionais;

b) Reconhecer a influéncia do cinema no usudrio e na massa;

c) Identificar e relatar a censura do nazismo no cinema;

d) Constatar a pratica remanescente de propaganda pelo cinema;

¢) Comparar a influéncia da propaganda com foco na cultura e discurso em era nazista,
com acontecimentos atuais;

f) Propor o letramento visual através de um documento didatico-informativo.

1.3 JUSTIFICATIVA

Esta pesquisa ¢ justificada em trés passos, pois a unido dos trés temas € pertinente a
area da ciéncia da informagdo geral e brasileira.

Primeiro, no contexto atual, muitos lugares ainda vivem sob regimes informacionais,
sejam em democracias ou regimes totalitirios. A exemplo da China, que foi palco
recentemente na midia, com o governo Chinés tentando barrar que informagdes sobre o novo
virus covid-19 fossem liberadas ao publico. O mesmo voltou atrds quando viu que a
informagdo devia ser divulgada pois uma possivel pandemia a frente, tendo em vista que o
virus estava se espalhando pelo mundo. O mesmo pais também aplica duras medidas com o
“Great Farewall of China”, que ¢ um sistema de filtros da internet pelo qual o governo
controlando e censurando o trafego de informagdes no pais.

Em segundo se justifica pois questdes acerca do campo filmico sdo de extrema
importancia para pesquisa de informagao, ainda mais para o campo de ciéncias sociais, onde a
ciéncia da informagdo esta relacionada. O campo filmico, pelo seu alcance em massa e pela
facil manipula¢ao do que é exposto em tela e dos tramites legais e politicos que os envolvem,
intensifica a grande necessidade de ter cada vez mais pesquisa sobre a tematica audiovisual
geral e especifica, e como o Partido Nazista Alemao usou destes artificios em época de pré e
durante Segunda Guerra Mundial, justifica o uso do mesmo como objeto de estudo.

E por fim, em terceiro, se justifica na esfera pessoal da pesquisadora pelo interesse a
tematica e continuidade de pesquisa, tendo em vista que em nivel de graduacdo, a mesma
realizou a pesquisa nesta area, onde foi, entre outros objetivos, possivel entender e identificar

o material “filme” como fonte de informacao, inclusive académica.



2 AUDIOVISUAL

O histoérico € longo. Se apropriando do discurso literario, Schiavinatto e Zerwes (2018)
trazem em sua obra um panorama do audiovisual através das décadas, afirmando o campo da
cultura visual como objeto de estudo interdisciplinar e de importancia histdrica.

Na linha temporal, com a industrializacao do processo fotografico e a massificagao da
fotografia e cultura fotografica, elas passaram a serem menores para serem carregadas nas
carteiras. Logo apds, a Kodak langou a primeira camera portétil, e a propaganda da “garota
Kodak”, se preocupando e construindo o regime de visualidade (SCHIAVINATTO;
ZERWES, 2018), vindo em seguida os postais. Junto com a popularizagdo dos postais, veio a
preocupagdo com a propaganda, trazendo as novas técnicas para os cartazes e divulgagoes,
que passaram a ser mais objetivas e ilustrativas, tendo em vista que os trabalhadores tinham
pouco tempo para assimilé-las antes de voltarem ao trabalho.

Juntando as imagens e as colocando lado a lado, passou a existéncia primal do cinema.
Nesta primeira fase, evoluindo a exibi¢ao e aprimorando as técnicas, o objetivo do filme era o
de ilustrar a atualidade, ou seja, eram filmes sobre o cotidiano, com cenas direcionadas ao
publico, como numa apresentagdo teatral, onde a quarta parede ndo existe. E ao passar do
tempo e a evolucdo constante do cinema em si, 0 magico teatral comegou a dar espaco para a
linearidade da historia, aproximando o cinema da literatura, trazendo o cinema para os moldes

proximos aos que conhecemos atualmente.
2.1 CINEMA SEU PODER

O cinema possibilita a criagdo e consolidacdo de uma nova imagem representativa.
Esta imagem estd ligada além da interpretacdo, entretenimento e ilustracdo de ideias. O
cinema tem o poder de moldar carateres, ideais e opinides. Viegas (2009) discorre sobre a
linguagem cinematografica ser mais “facil”, atende facilmente ao publico do que discussdes
escritas e/ou académicas, inclusive na filosofia, onde o publico “reticente em aceder as
questdes filosoficas através de textos escritos”, pode ser confrontado com as ideias.

O cinema sempre teve este poder, mas hoje em dia estd cada vez mais forte e pode ser
subjetivo também. Filmes sdo capazes de influenciar opinido publica, situacdo politica,

formagdo de estereotipos, casos policiais e de lei, assim como pode influenciar na historia de



,

pessoas, como exemplo em filmes de serial killers, figuras publicas e casos conhecidos. E
nesse poder que regimes autoritarios fazem posse para pautar suas agcdes e propaganda.

Assim como Prado (2019, tradug@o nossa) aponta sobre a pesquisa e trabalho de Susan
Sontag - que foi uma escritora, critica de arte e ativista -, esse tipo de pesquisa deve se
assemelhar ao dela girando em torno da “discussao estética, cultural, moral e politica”.

O filme na segunda guerra mundial foi usado de varias formas, seja para passar
mensagens diretas ou indiretas por meio de alegorias, inclusive seu uso antecede a guerra. Um
exemplo desse uso, foi o que Welch (2001) trouxe em seu livro, de quando o médico chefe do
Reich, Dr. Gerhard Wagner, aliado a propaganda nazista, encomendou um filme em 1937
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intitulado  “Opfer der Vergangenheit”’, onde argumentava novamente a ‘“morte por
misericordia”, apelado ao cristianismo, moral ¢ bons costumes pautados, para justificar a
eugenia e reforcando a questdo racial e elevagdo ou submissdo por ela. O filme foi inserido no

catalogo de cinemas por todo o Reich.

O filme entdo mostra criangas doentes em varias institui¢des € o
custo de sua manuten¢do. Termina com um apelo moralista: "Ao
encerrar humanamente suas vidas miseraveis e desamparadas,
estaremos observando a lei de selegdo e ordem natural de nosso
Criador" (WELCH, 2001, p. 101, tradug@o nossa)

Esta questdo cristd também abarcava e abarca a questdo do super nacionalismo
pregado pelos idealizadores e esta questao também ¢é observada no cinema e na pesquisa sobre
o cinema. O professor e pesquisador de midias e comunicagdo Philip Schlesinger comenta ao
introduzir uma de suas pesquisas que algumas perguntas sobre 'cinema nacional' podem ser
uteis, olhando principalmente para a investigacao socioldgica, pois € possivel “concentrar na
questdo importante de como a nagdo pode ser concebida como um espago comunicativo”
(SCHLESINGER, 2000, p. 17, tradugao nossa), lembrando da comunicagdo em massa usada

como foco em regimes informacionais.

' Tradugao: “Vitimas do passado”.



3 REGIMES INFORMACIONAIS

Conforme lembrado por Bezerra; Silva; Guimardes e Souza (2016), “regime de
informacdo” ainda € um um conceito em desenvolvimento nas Ciéncias Sociais,
especialmente na Ciéncia da Informagao, onde vem se desenvolvendo grande importancia.

Para Braman (2014, p.12, traducdo nossa), regime de informacao ¢ “a ideia de que um
emergente regime global de politica de informag¢do estaria em formacao”, sendo global por
“envolver atores estatais e ndo estatais” e emergente, pois os termos ainda estdo se
desenvolvendo. Segundo Frohmann ([1999], tradugdo nossa), o termo pode ser definido como
um sistema onde o fluxo informacional transmite por canais especificos de produtores, via
estruturas organizacionais para usudrio especificos. O autor também relaciona o termo
“regime de informagdo” com o termo “politica de informag¢ao”. Magnani e Pinheiro (2011, p.
596) afirmam o termo no campo a agdo politica, como “forma de se obter uma paisagem do
campo de acdo da politica de informagdo relacionando atores, tecnologias, representacoes,
normas, ¢ padrdes regulatérios que configuram politicas implicitas ou explicitas de
informacao”. Por sua vez, Gonzéalez de Gomez (2012, p.43) tem considerado o termo como
um modo dominante que define “as regras e as autoridades informacionais e quais os
meios € os recursos preferenciais de informagdo”.

Com isso, vemos que a discussao ainda se desenvolve, mas podemos pautar na base do
estudo das relagdes entre politica, informagdo e poder, e que ndo ¢ observado apenas em

estados de regimes autoritarios e ditaduras.

3.1 ESTADO DE DEMOCRACIA TOTAL, DEMOCRACIA FALHA, REGIME HIBRIDOS
E REGIME AUTORITARIO

A The Economist Intelligence Unit (2020) monitora ¢ publica um Indice de
Democracia todo ano, classificando os 167 paises entre quatro categorias fixas. Na publica¢dao
deste ano, referente a 2019, 22 paises foram classificados em democracia total, 54 em
democracia falha, 37 em regime hibridos e 54 em regime autoritario. Onde o pais com o maior
indice de democracia total foi a Noruega e em tltimo, o pais com o maior regime autoritario, a
Coreia do Norte. O Brasil encontra-se em 25° na categoria de democracia falha e a Alemanha,
pais do objeto de observagao desta pesquisa, ficou em 13°, na categoria democracia total.

Ao assunto, a defini¢do da categoria de regimes autoritarios ¢ a seguinte:



Regimes autoritarios: nesses estados, o pluralismo politico do
estado esta ausente ou fortemente circunscrito. Muitos paises nesta
categoria sdo ditaduras absolutas. Algumas institui¢des formais da
democracia podem existem, mas estes t€ém pouca solidez. As
elei¢des, se ocorrerem, ndo sdo livres e justas. Ha desconsideragdo
por abusos e violagdes das liberdades civis. A midia geralmente ¢ de
propriedade do estado ou controlada por grupos ligado ao regime
dirigente. Ha repressdo as criticas ao governo e censura
generalizada. Ndo existe um judiciario independente. (THE
ECONOMIST INTELLIGENCE UNIT, 2020)

Alguns paises ja passaram por regimes autoritarios ditatoriais, mesmo paises que se
encontram hoje em dia em democracia falha e at¢ mesmo democracia total, a exemplo nosso
Brasil e a Alemanha. De 1964 a 1985, o Brasil passou por um regime de ditadura militar, com
regime informacional, ja a Alemanha passou por alguns, sendo o mais lembrado a Segunda
Guerra Mundial, que ocorreu entre 1939 a 1945. Nela, o Partido Nazista comandado por
Hitler tomou o poder, estabelecendo ditadura e conduzindo as agdes. Nele, assim como na
ditadura militar brasileira, houve, além das imensas barbéries, um regime informacional que
contou com manipulagdo de massa, auséncia de politicas de memoria, imprecisdo e
relativizagdo da violéncia praticada pelos poderes, apagamento dos crimes e violéncias
estatais, censura a informacdo e a imprensa, difusdo de informacdes ambiguas (fake news), e
outras agdes violentas que atentaram a liberdade da populagdo, cerceamento de direitos
humanos e acesso a informagao, usando a propaganda e as técnicas de cinema para manipular

a todos, inclusive justificando as a¢des, como o holocausto judeu.

32 FILME COMO ESTRATEGIA POLITICA E DE PODER NO REGIME
INFORMACIONAL DITATORIAL DO NAZISMO

Hitler desde muito cedo observava o poder da comunicagdo e do cinema. Urwand
(2019) levanta a hipdtese de que provavelmente Hitler voltou seus olhos a esse poder em
1910, quando, em Viena conheceu Reinhold Hanisch, que passou a vender os cartdes-postais
que Hitler pintava, e com este dinheiro, Hitler teria ido ao cinema assistir um filme onde
havia um personagem com grande oratdria, e este personagem e o seu poder teria despertando
o interesse de Hitler a politica e ao poder cinematografico (URWAND, 2019).

Avancando para sua atuagdo politica pré e pds assumir o poder, esse interesse passou a
pratica, com o uso de filmes na estratégia de campanha, usando-o como arma informacional
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para manipulagdo de massa, como o filme “Opfer der Vergangenheit’> (1937), que mostrava

2 Tradugdo: “Vitimas do passado”.



criancas com doengas cronicas e deficientes em hospitais, enquanto o narrador descrevia
quanto custava para manté-las vivas, com o objetivo de justificar o genocidio que estavam
realizando, como “ao cessar essas vidas infelizes e inuteis, nos estaremos seguindo a lei de
nosso Criador, de selecao e ordem natural” (REES, 2012, p.166). Outro exemplo foi o filme
Jud Stiss (1940). Goebbels acompanhou a produgdo de perto. O filme foi uma tentativa de
pintar judeus como merecedores de todo “sofrimento” que estavam recebendo. Um segundo

3 onde mostravam cenas

filme com o mesmo intuito e do mesmo ano, foi o “Der ewige Jude
intercaladas de judeus e ratos, passando a mensagem de que assim como os ratos, os judeus
eram seres nojentos e portadores de doencas (GILBERT, 2014, p.187).

Com a guerra bem desenvolvida, filmes ainda foram usados para reafirmar os judeus
como pessoas mas. Em 1944 durante uma deportagdo do gueto de Theresienstadt para
Auschwitz, os judeus foram obrigados a posar para o filme “Theresienstadt: Ein
Dokumentarfilm aus dem jiidischen Siedlungsgebiet™ (GILBERT, 2014, p.735), onde
mostrava os judeus tendo diversdo e entretenimento, com o intuito de mostrar a populagao
duas coisas: abafar os rumores de que Theresienstadt era um campo de concentragdo, e
mostrar a populagdo que enquanto judeus estavam se divertindo em bibliotecas e comendo
bolos, os soldados alemaes enfrentaram uma terrivel guerra com privagdes. O filme completo
nao ficou pronto, mas partes do mesmo foram usadas como ferramenta de propaganda.

As acdes de propaganda no meio cinematografico ndo se limitavam ao uso do proprio
documento, também foram criados embargos nas compras de filmes norte-americanos, onde
muitos estudios resolveram cancelar o comércio com a Alemanha, mas alguns seguiram com
0 negocio, e estes enfrentaram mais algumas tentativas de controle do governo Alemao, onde
0 mesmo criava sang¢des para delimitar a entrada de filmes que fossem contrarios aos ideais do
Partido Nazista, numa tentativa de manipular os filmes norte-americanos para que mostrassem
apenas o que a propaganda alema pregava, ndo apenas para a populacdo alema, mas para todo
o mundo. Muitas foram as tentativas de uso filmico e do meio do cinema e cultura para
manipular a populagdo. O filme e atmosfera cinema ¢ uma rica fonte de entretenimento mas
também uma fonte de informagdo e educacdo bem pertinente, e portanto, assim como as
demais fontes de informacao, deve-se sempre se atentar para o que estd sendo mostrado (ou

omitido), como esta sendo mostrado ou por que e por quem esta sendo mostrado.

3 Tradugdo: “O eterno judeu”.
* Tradugdo: “Terezin: um documentario da recoloniza¢do judaica”. Porém, o filme também ficou conhecido
como “O Fiihrer doa uma cidade aos judeus”.
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4 LETRAMENTO VISUAL E CARTILHA EDUCATIVA

Segundo Bamford (2003), John Debes foi o primeiro a usar o termo "letramento
visual". O termo se refere a habilidade e capacidade de interpretar e dar significado a uma
informacao visual no formato de imagem grafica e também ¢ a capacidade de apontar a
propriedade da mesma. A capacidade de ler imagens grafica, apesar de ser uma habilidade
desenvolvida muito cedo pelo ser humano, o letramento visual vai além disso. Semelhante ao
letramento informacional, famoso pelo “aprender a aprender”, o letramento visual pode ser
entendido como o “aprender a entender o que se vé”.

Por ser uma “area” intrinseca a tantas disciplinas, € interessante o seu desenvolvimento
para educar a todos. Varios autores propdem exemplos e agdes de letramento visual nessas
diferentes areas, ¢ o exemplo de Barros e Costa (2012), Ferreira (2012), Costa (2015),
Lebedeff (2010), Ferraz (2014) e outros.

Usando os termos correlatos e apoiando-se nas construcdes escolares-académicas, sera
elaborada um documento didatico-informativo a fim de mostrar e deixar vivo o poder do
cinema. Mostrando meios de decifrar e entender o que esta sendo mostrado na tela, em relagao
a construcdo da imagem e ao possivel significado e metalinguagem por tras da producdo. A

natureza deste material educativo sera selecionado a partir do usuario final.
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5 OPCAO TEORICO METODOLOGICA

A pesquisa ¢ hibrida entre bibliografica e estudo de caso, com abordagem qualitativa,
carater exploratorio-explicativa, e usando método dedutivo.

Para Prodanov e Freitas (2013, p. 128), a pesquisa bibliografica ¢ “concebida a partir
de materiais ja publicados” e a pesquisa de estudo de caso ¢ aplicada quando “[...] colocamos
questdes do tipo “como” e “por que” [...]”. Estas duas opgdes foram selecionadas para se
complementarem, em vista da partida de defini¢des e conceituagdes de autores publicados,
tentando entender como os eventos de censura e regimes informacionais podem fazer uso do
cinema como arma de manipulagdo e disseminagdo de informagdes. Sendo assim, a pesquisa
tem abordagem qualitativa, caracterizada pela coleta, interpretagdo de dados, e atribuicao de
significados. Estes dados levantados serdo explorados para proporcionar familiaridade e por
fim explicados para identificar os fatores que causaram os fatos, fendmenos e agdes
(PRODANOYV; FREITAS, 2013).

Para atender os itens ‘a’, ‘b’, sera levantado e construido o referencial tedrico por meio
da pesquisa bibliografica. Para alcangar os itens ‘c’, ‘d’, serd utilizado a andlise de conteudo.
Quanto ao item ‘e’, sera usada, de maneira dedutiva as informacdes exploradas para buscar
explicar os itens que serdo interessantes a resposta e comparagao. Por ultimo, para atender o
item produto ‘f’, serdo selecionados os objetos focais deste documento didatico-informativo

alinhados as necessidades dos receptores e por fim, a pesquisa sera concluida.
5.1 CRONOGRAMA

A data da qualificagdo e defesa serdo adicionadas apds data ser selecionada, portanto,
0 cronograma provisorio € o seguinte: Em Set./20 iniciardo os passos de alinhar pesquisa a
orientacdo e afinar objetivos, justificativa e problema, terminado em Jan./21, e confirmar
passos da opc¢do tedrico metodologica e realizar revisdo de literatura, terminando em Jul./21.
De Jul./21 a Nov./21 serdo explorados os resultados, seguidos da selecao e desenvolvimento
do produto documento didatico-informativo, acabando em Jan./22 e o consolidando trabalho
até Fev./22, restando a consolida¢do do documento didatico-informativo, que sera finalizado

até Jun./22.
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