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Resumo: Este artigo apresenta o relato de duas artistas que comparti-
lham suas vivéncias em diferentes locais, onde se deparam com situa-
cOes ambientais vertiginosas, aproximando suas investigacoes e insti-
gando a busca por entrelagamentos de elementos que compdem seus
processos de criagao: a caminhada como método de pesquisa, pratica
artistica e ato politico, a coleta de materiais, a resisténcia contempora-
nea, e as reflexdes sobre o meio ambiente e a arte contemporanea.
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DIZZYING PATHS: SKIRTING RESISTANCE

Abstract: This article presents the report of two artists who share their
experiences in different places, where they encounter dizzying environ-
mental situations, bringing their research closer together and instigating
the search for intertwining elements that make up their creative proces-
ses: walking as a research method, artistic practice and political act, the
gathering of materials, contemporary resistance, and reflections on the
environment and contemporary art.
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INTRODUGAO

Este artigo propde uma reflexao sobre os desafios contemporaneos, nos
quais a sensacao de vertigem se impde como um estado constante e
perturbador. Como artistas caminhantes, narramos vivéncias em locais
distintos de Santa Catarina, na foz do Rio Tijucas e no Pontal da Daniela,
em Floriandpolis, confrontando questdes ambientais que aproximam
nossas produgdes artisticas. Investigamos, assim, os entrelagamentos
dos processos de criagao: a caminhada como método de pesquisa, a
coleta de materiais e a compreensao de que a caminhada é um processo
gue ndo se encerra em si Mesmo.

O caminhar é visto, aqui, como um ato politico e de resisténcia,
desafiando as sensagdes que percorrem nossos corpos, levando-nos a
movimentos intensos e desestabilizadores. Ja a vertigem, por sua vez,
surge como uma metafora para o momento atual, evidenciando um es-
tado de ser imerso em controvérsias e vulnerabilidades politicas. Dessa
maneira, a caminhada revela-se como resisténcia silenciosa, desafiando
a logica capitalista que mercantiliza a producdo humana e que permite
investigar a experiéncia do corpo na natureza e seus atravessamentos.

De maneira intensa, esse fendmeno reflete o que nos atinge de forma
inesperada e nos desorienta. A vertigem €, assim, nao apenas um sintoma
do mundo moderno, mas também um estado continuo de transformacéo e
desconstrugao, como se estivéssemaos constantemente a beira de um abis-
mo existencial, de separacdo entre o homem e a natureza. Tal sensacgao é
também um reflexo das narrativas presentes em dois livros fundamentais
para pensar a condigdo humana no contexto atual: A queda do céu, de Davi
Kopenawa e Bruce Albert, e A vida néo € util, de Ailton Krenak.

No livro A queda do céu, Kopenawa (2025), um lider Yanomami,
narra sua experiéncia com a destruicdo das florestas e a invasado de seu
territorio, oferecendo uma vis&o critica sobre o impacto do colonialismo e
do progresso na vida dos povos indigenas. Sua vertigem nao € apenas a
sensacao fisica de um mundo em ruinas, mas também o choque entre a
visdo de mundo tradicional de seu povo e a devastagdo causada por for-
cas externas. A metafora da queda do céu é uma representagao do colap-
so de uma cosmovisao, na qual o equilibrio e a harmonia com a natureza
tornam-se cada vez mais inalcancaveis.
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Ainda, segundo o mesmo autor, seguimos modelos prontos e
normas impostas por terceiros, que buscam apenas 0 progresso sus-
tentado pela exploragdo da natureza, sem levar em consideragdo as
civilizagdes futuras. Para ele, “[...] politica € outra coisa. Sdo as palavras
de Omama e dos xapiri que ele nos deixou. S3o as palavras que escuta-
mos no tempo dos sonhos e que preferimos, pois sdo nossas mesmo”
(Kopenawa; Albert, 2025, p. 390).

No livro A vida ndo € dutil, Ailton Krenak (2020), de maneira seme-
Ihante, desafia a visdo ocidental sobre o valor da vida e a relacdo que
temos com a Terra, abordando a urgéncia de uma reflexdo ética fren-
te a crise ambiental e existencial do Antropoceno. O autor propde uma
reconfiguracdo do entendimento sobre a vida e a natureza, sugerindo
que o conceito de utilidade, tdo enraizado no mundo moderno, afasta-
-nos de nossa experiéncia como seres da natureza. O povo Krenak, um
grupo indigena brasileiro, também acredita na tradicdo de suspender o
céu. Quando chega a primavera, eles cantam e dangam para suspendé-lo
para que, dessa forma, possam acontecer as mudangas para a saude
da Terra e de todos os seres. “Quando fazemos taru andé, esse ritual é a
comunh&o com a teia da vida que nos da poténcia” (Krenak, 2020, p. 46).

Ambos os pensadores, com suas narrativas e reflexdes, nos
levam a questionar nossa propria vertigem existencial: como nos re-
lacionamos com um mundo em que a destruicdo e a transformacao
parecem inevitaveis? Nesse contexto, a pratica da caminhada como
método é encarada como um movimento de resisténcia, de critica a
normalizacdo da aceleragdo do tempo e também da ideia da natureza
como fonte de recursos infinitos. Assim, a caminhada é entendida e
reiterada como um dispositivo poético e, portanto, politico.

Nossas experiéncias, adquiridas nos deslocamentos, criaram uma
sensacao de compressao angustiante, gerando movimentos contrarios
ao esperado e nos induzindo a uma nova forma de perceber as paisa-
gens marcadas por nossos rastros. Surgem questionamentos: nossa re-
acao foi uma tentativa de empurrar o céu para cima? A pratica da cami-
nhada e a coleta de elementos revelam uma resisténcia que atravessa as
marcas do tempo e revela as ruinas do presente? Cada gesto de coletar
é entendido, também, como um ato politico, trazendo nosso atravessa-
mento diante do mundo.
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Nosso papel, enquanto artistas, é langar questionamentos sobre
a precaria relagdo humana com o meio ambiente, sugerindo peque-
nas mudangas transformadoras. Esperamos que nossas obras cau-
sem vertigens, ampliando reflexdes sobre nossos proprios atravessa-
mentos. Essa pratica busca destacar a fragilidade humana diante dos
problemas que causamos ao planeta Terra, nossa casa, gerando uma
preocupacao com todos os seres. Consideramos que os residuos cole-
tados durante os deslocamentos s&o pistas de um (auto)exterminio do
planeta. Nossa pratica € uma rede de pequenos rastros e fragmentos
que reflete sobre o que resta de nés e do mundo, quando a experiéncia
humana se perde entre o efémero e o eterno, o homem e a natureza.

E, neste momento, nos questionamos: o que resta de nds, e o que
resta do mundo, quando a experiéncia humana se perde na linha ténue
entre o efémero e o eterno, entre o0 homem e a natureza? Como nos
relacionamos com a paisagem quando ela se transforma e, também,
nos transforma diante de nossos olhos? O que vemos de novo quando
olhamos o mundo a partir daquilo que esta ausente ou esquecido? Sao
perguntas que se imp&em com forga nos cenarios que atravessamos,
onde as ruinas, as marcas do tempo e as fragilidades humanas sdo am-
plamente expostas. Tais questdes se tornam ainda mais contundentes
quando nos deparamos com o que antes parecia inabaldvel e seguro,
revelando-se agora vulneravel, a mercé da vertigem antropocénica.

ECOS DO ABISMO: FOZ DO RIO TIJUCAS

O primeiro relato diz respeito a uma caminhada realizada na foz do
Rio Tijucas, localizado na cidade de Tijucas, regido metropolitana
de Florianopolis, Santa Catarina. Chegando ao local, onde fui para
fotografar aves migratérias, acabei me confrontando com uma paisagem
devastada e fragmentada. Esse cendrio, inesperado e impactante, abriu
caminho para uma experiéncia de vertigem, na qual o espaco revelou-se
como uma terra fora do controle, arrastada pelas forcas naturais e pelas
marcas de presencga humana.

A foz é conhecida por sua extensa faixa de areia; no entanto,
essa beleza natural tem sido gradualmente comprometida pela falta
de investimentos publicos, além da presenca crescente de residuos.
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Por esse motivo, ao chegar &, meu olhar desviou-se completamente
do objetivo inicial. A direita do ponto onde as aves costumam se reunir,
deparei-me com uma paisagem que nomeei de cendrio pds-apocaliptico:
um vasto campo de detritos, composto por uma mistura de residuos
orgdnicos e inorganicos, que parecia em ruinas e completamente
abandonado. A combinacdo dos residuos trazidos pelas marés e o
acumulo de detritos deixados pelos proprios habitantes resultaram em
um cenario de degradagdo ambiental.

O pensamento de Ailton Krenak (2020, p. 17), quando afirma que
‘[...] a ideia de nés, os humanos, nos deslocarmos da terra, vivendo numa
abstracao civilizatéria, é absurda. Ela suprime a diversidade, nega a
pluralidade das formas de vida, de existéncia e de habitos”, ressoa aqui,
pois convida a reflexao sobre nosso distanciamento da terra. Os residuos
encontrados no local sdo um reflexo claro desse afastamento, como se
aquilo ndo fizesse parte de nds e ndo fosse nossa responsabilidade.
Trata-se da mesma mentalidade de quem pensa que, ao colocar o lixo
para fora de casa, o mesmo simplesmente desaparece; € dissipado no ar
e some da terra, como se os impactos ndo fossem reais e duradouros.

Apods retornar para casa, descobri em pesquisas feitas na Internet
que ha constantes mobilizagdes de moradores e ativistas na tentativa de
limpar a area; porém a quantidade de lixo ainda € alarmante, superando
os esforcos de remocgdo. Grandes volumes de residuos, tanto reciclaveis
quanto ndo reciclaveis, tais como plasticos, objetos, metais, isopor,
seringas, vidros e espumas, sdo coletados continuamente nessas agdes.
Contudo, as mobilizagdes de limpeza vao além de uma simples melhoria
ambiental: elas buscam também chamar a atencao para a situagao critica
da foz do Rio Tijucas, um local negligenciado que carece de intervencdes
publicas mais efetivas e urgentes.

Enquanto observava aquela paisagem, fui tomada por uma
sensagdo estonteante, uma sensagdo de deslocamento, como se
estivesse atravessando um territério do qual escapava completamente
qualquer paisagem que eu ja havia visto, uma paisagem fora do tempo.
Era uma terra desprovida de qualquer tentativa de organizagdo ou
controle, um espaco que parecia ter sido arrastado pela forca das ondas,
que agora desenhavam novas fronteiras invisiveis e imprevisiveis, como
se fossem a ultima palavra sobre o que restava. “O Antropoceno tem
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um sentido incisivo sobre a nossa existéncia comum, a ideia do que
é humano. O nosso apego a uma ideia fixa de paisagem da Terra e de
humanidade é a marca mais profunda do Antropoceno” (Krenak, 2020,
p. 58). Isso se materializava diante dos meus olhos, como se a terra,
a humanidade e o mundo natural estivessemm em constante tensao,
renegociando seus limites em uma paisagem fragmentada e caotica.

Aquela visdo me remeteu a uma sensacgéao de estar fora do tempo,
como se eu estivesse testemunhando algo que, em sua destruicao,
também se tornava um novo tipo de territorio. Meus pés, que comecgaram
a caminhar por aquele terreno arenoso e lamacento, foram rapidamente
envolvidos por uma sensacgédo de desconforto e confusdo. O movimento
entre me aproximar e me afastar dos residuos tornou-se uma danga
inquietante, como se o préprio corpo precisasse ajustar-se aquela
realidade desordenada. Cada passo era tomado por uma mistura de
euforia e repulsa. E, ao mesmo tempo, a percep¢ao do corpo e do espago
ao meu redor tornou-se difusa, como se a vertigem ndo estivesse apenas
no cenario, mas também na minha percepcdo do mundo. O siléncio
profundo da caminhada foi interrompido apenas pelos ruidos do mar,
gue pareciam ecoar internamente.

A medida que a caminhada prosseguia, 0 tempo parecia se
expandir. Nao sabia quanto tempo havia passado, mas o peso da
experiéncia fazia-se cada vez mais presente. A paisagem, repleta de
fragmentos de mundo, envolvia-me de tal forma que eu me perguntava,
repetidamente: O que fazer com isto? O isto ndo se referia apenas aquilo
que estava diante dos meus olhos, mas também ao desconforto interno
que tinha se instaurado em mim. Como transformar essa experiéncia
em algo concreto? Como materializar em palavras, imagens ou gestos
aquilo que parecia uma catastrofe também interna? Como nomear o que
estava sendo vivido, quando as sensacgdes se misturavam, tornando-se
indissociaveis do que estava sendo visto?

Essa experiéncia configurava-se como um mergulho profundo em
um territério desconhecido, onde as fronteiras entre o mundo interno e
externo se dissolveram. Quando finalmente retornei ao ponto de inicio da
caminhada, havia se passado aproximadamente duas horas, e percebi
que ndo havia coletado nenhum objeto. Como era possivel que, diante de
tantos fragmentos abandonados, eu ndo tivesse recolhido objeto algum?
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Aqueles residuos, aqueles restos de mundos esquecidos, de alguma
forma, pareciam estar todos ali, @ minha disposicao, e eu simplesmente
nao consegui coletar nada. Porém, apesar de ndo ter trazido nada de
material, a sensacdo era de que algo profundo havia sido carregado
comigo: o peso do territério, a memoria do lugar, o eco da elaboracao
daquela experiéncia visceral havia sido iniciada recentemente.

Figuras 1 e 2. Shayda Cazaubon Peares. Registro de caminhada em Tijucas, 2023. Fotografia digital.
Fonte: Arguivo das autoras.

Nos dias subsequentes, um no no estdémago e uma sensagao de
sobrecarga emocional me acompanharam. O impacto da experiéncia era
algo que eu ndo podia deixar de sentir, como uma marca imutavel. Sem
saber exatamente como lidar com a experiéncia, fui aos poucos me dis-
tanciando dela, até que, semanas depois, pude olhar as fotografias que fiz.
Ao rever as imagens, Vi 0 que antes ndo percebia: a linha de detritos for-
mada pelo mar parecia desenhar fronteiras entre o caos e a ordem, entre
0 que restou e o que se perdeu. Ali, pude ver ndo apenas os restos de uma
paisagem, mas também as marcas de uma luta silenciosa entre o mundo
natural e o humano (Figuras 1 e 2).

Algumas semanas depois, retornei ao mesmo local com a intengao de
coletar vestigios daguele territdrio. O gesto de coletar tornava-se, agora, uma
tentativa de devolver alguma dignidade a tudo o que estava ali, como se, de
alguma forma, fosse possivel restaurar o que se havia perdido. E, novamen-
te, caminhei sozinha; dessa vez, com um senso de urgéncia e atengao para
o gesto da coleta. Por algum motivo, minha atencéo naquele instante se
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Figura 3. Shayda Cazaubon Peres. Registro de caminhada em Tijucas, 2023. Fotografia digital.
Fonte: Arquivo das autoras.

voltou para os fragmentos de galhos e ossos que encontrava ao longo do
caminho, como se eles fossem o mais préximo do que poderia restar dos
seres vivos e da natureza.

O movimento de coleta parecia trazer consigo uma tentativa de
restituicao, de reconciliagdo com a natureza, com o territério e comi-
go mesma. A mochila, que rapidamente se encheu de fragmentos,
tornou-se um simbolo da necessidade de reter, carregar e preservar
aquilo que restou de outras experiéncias de vida. Entretanto, a medida
gue eu caminhava, a mochila tornava-se cada vez mais pesada. Foi
entdo que encontrei, abandonada, uma cesta de pescadores, a qual
utilizei para continuar guardando os elementos que ia recolhendo du-
rante a caminhada (Figura 3).

Enquanto avangava, o encontro com cranios e 0ssos de animais
despertou outro movimento de reflexao: a relagdo entre os fragmentos
daquele territério e minha proépria histéria, e até mesmo meu corpo, co-
megaram a se entrelacar. A sensacao de identificagdo e estranhamento
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Figura 4. Shayda Cazaubon Peres. Sobras de mundo, 2023. Fotoperformance e fotografia digital.
Fonte: Arquivo das autoras.

diante dos ossos era profunda. Ao carregar os cranios, sentia-me mais
proxima daquilo que estava desaparecendo, como se cada fragmen-
to, cada peca, fosse também uma parte de mim mesma. Devido ao
sentimento de semelhanca e conexdo com os elementos coletados,
especialmente os 0ssos, realizei um movimento de performar registros
fotograficos com ossos sobrepostos ao meu corpo, a fim de integra-los
ao meu corpo e a propria paisagem (Figura 4).

Essa jornada, iniciada como uma tentativa de compreender o
gue havia restado de um mundo dilacerado, acabou se tornando uma
busca por ressignificagdo. Em cada fragmento recolhido, o gesto de
coletar passou a representar um movimento de recomposigao, de reor-
ganizacao do olhar. A experiéncia, entdo, torna-se um estado continuo
de deslocamento entre os limites do conhecido e do desconhecido, do
gue se perde e do que se encontra, entre as ruinas do mundo e a possi-
bilidade de regeneracéo.
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SEGUIR PELA ORLA RASTREANDO A BORDA DO PONTAL DA
DANIELA

0 segundo relato leva-nos ao Pontal da Daniela, onde a caminhada transcor-
re em um cenario de natureza mais preservada, mesmo assim desafiadora
e reveladora. Ambos os relatos, embora diferentes em seus cenérios, condu-
zem a uma reflexdo sobre a paisagem e nossa relagdo com ela em tempos
de incertezas e transformacoes.

O Pontal da Daniela estéa localizado a noroeste da llha de Santa
Catarina, integrando a unidade de conservacdo Estacdo Ecoldgica de
Carijos, que visa a protecdo da vegetagdo do manguezal, dos banhados,
da mata ciliar e da restinga aberta e arbérea, bem como da fauna. Eim-
portante salientar que a area € um estuario, o manguezal do rio Ratones,
que ali desemboca no mar.

Ocorre, no pontal, o crescimento espontaneo de areia, um compor-
tamento da natureza, mas ndo ha a formacao de dunas, pois as corren-
tes de agua levam areia da praia de Canasvieiras, mais ao norte da ilha,
e bloqueiam a foz do rio Ratones, moldando diariamente a paisagem,
ora com mais areas secas, ora com mais agua, fazendo com que aquele
lugar seja singular (Figura 5).

Figura 5. Sandra Correia Favero. Registro de caminhada no Pontal da Daniela, 2012. Fotografia
digital. Fonte: Arguivo das autoras.
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Por esse motivo, também, o caminhar pela borda de areia do
Pontal da Daniela € sempre surpreendente, pois, muitas vezes, chega a
causar revolta. Naquele lugar que muitos chamam de idilico, também
encontramos rastros da presenca humana, de quem nao se da conta da
importancia de preservar o ambiente, abandonando copos, tampas de
garrafa, embalagens de salgadinhos, perdendo éculos durante o banho
de mar, e tantas outras formas de descartes irregulares. Além disso, nos
deparamos com objetos em meio a troncos e restos de vegetagao que
foram trazidos pela maré ou pelas dguas do rio, principalmente depois
de chuvas torrenciais. Entretanto, a narrativa sera sobre os efeitos das
caminhadas e sobre 0 meu processo de criagao.

Em 2011, quando iniciel meu doutorado em Poéticas Visuais, nao
bastava pesquisar apenas no espaco do atelié, pois eu sentia necessida-
de de caminhar, sair de casa, para perceber meus pensamentos fluirem;
sentir-me livre, caminhando onde pudesse enxergar mais longe e onde
encontrasse o céu aberto sobre minha cabeca. E foi o que eu fazia dia-
riamente, bem cedo, pelas manhas, por um longo tempo. Como escrevi
em minha tese,

Seguindo sempre a mesma diregdo, passei a dar-me conta do
valor daquele percurso por estar tao integrada naquela paisa-
gem, liberando meus pensamentos para aquele momento, e,
assim, as ideias vinham descontroladamente, encantando e,
ao mesmo tempo, indignando-me com o que via: a beleza do
lugar e a sujidade do lugar. A natureza transformada e transfor-
mando o que ali era depositado (Favero, 2015, n.p.).

Esse movimento trouxe outro modo de entender e enfrentar as ho-
ras de atelié. Enquanto caminhava, as ideias afloravam, pois eu resgata-
va da memoria trabalhos realizados ha muitos anos; buscava relagdes
com o que estava encontrando nos trajetos, vendo neles potencialidades
para desdobramentos. Ao mesmo tempo, eu seguia lendo e rastreando,
naquele lugar, objetos que poderiam vir a despertar o desejo de cole-
ta, confirmando as palavras de Rebecca Solnit (2016, p. 122): “[..] se o
corpo é o registro do real, entdo ler com os pés é real de uma maneira
que ler somente com os olhos ndo é"; e também de Jacques Derrida
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(2012, p. 129): "0 conceito de rastro [...] ndo tem limites, ele é coextensivo
a experiéncia do vivo em geral. Ndo apenas do vivo humano como do ser
vivo em geral. Os animais rastreiam, todo ser vivo rastreia”.

Eu carregava sacolas comigo por saber que sé o caminhar nao
bastava, pois precisava encontrar objetos com os quais me identificasse,
que tivessem algum valor estético que impulsionasse a agdo de coletar.
Muitas fotografias também iam se incorporando a colegao, como regis-
tros de aspectos da paisagem e detalhes de texturas do chao, que vao
se formando com o vento ou a chuva, com o pisar de pequenos seres ao
se movimentarem sobre a superficie de areia fina e Umida, ou ainda, de
desenhos das linhas que se formam pelo movimento das ondas, como
se fossem impressdes de uma gravura em agua-forte (Figura 6).

A partir disso, fui formando uma colegéo de interesse variado,
em que se destaca uma aproximagdo com o ordinario, aquilo que
sequer é percebido pela maioria das pessoas que por la caminham.

Figura 6. Sandra Correia Favero. Registro de caminhada no Pontal da Daniela, 2012. Fotografia
digital. Fonte: Arquivo das autoras.
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Isso, de algum modo, me impele, passando a constituir material de
consulta para os momentos em que o trabalho no atelié exige muita
concentragdo e didlogo com aquele objeto coletado para ser transfor-
mado em uma obra. Hoje, passados muitos anos de coleta, tudo que
tenho guardado, a colecéo inclassificavel que se formou, passou a ser
mostrado em instalacdes (Figura 7).

Figura 7. Sandra Correia Favero. Série: Arqueclogicamente contemporénea, 2024. Exposigao:
EMARANHADAS, Galeria Jandira Lorenz, UDESC, Floriandpolis, Santa Catarina. Fotografia: Shayda
Cazaubon. Fonte: Arquivo das autoras.

Como comenta Maria Esther Maciel,

Segundo os dicionarios, a palavra inclassificavel significa o que
ndo pode ser inserido dentro de uma classe ou categoria, 0 que
nao pode ser definido nem qualificado com precisdo. Guarda,
por isso, uma infinidade intrinseca com a palavra grega atopos
que, além de apontar para aquilo ou aguele gque ndo se fixa em
um lugar ou em um discurso, caracteriza o que € estranho,
extraordinrio, inoportuno (Maciel, 2009, p. 14).
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Ou melhor dizendo, os objetos “fazendo parte de uma constru-
cao sistematizada por minha liberdade de escolha, somada a elemen-
tos retirados da paisagem para conseguir evidenciar presengas que
marcaram minhas caminhadas e com as quais quero manifestar algo
sensivel” (Favero, 2015, n.p.).

A série Arqueologicamente contempordnea acomoda ndo sé ob-
jetos coletados, mas também fotografias performaticas resultantes de
uma experiéncia iniciada com uma conversa entre minha filha Carolina e
eu. Foi preciso que ela fotografasse alguns objetos coletados no Pontal
da Daniela; objetos de consumo resgatados, ja em estado de deteriora-
¢do, que assumiam novas formas por causa dos pequenos seres que
se formavam em suas superficies: latas de cerveja amassadas, tampas
de enlatados, dculos perdidos nas aguas do mar. Uma vez que esses
objetos sugerem olhares entre furos e circunferéncias, tivemos a ideia de
usa-los como uma espécie de mascara sobre os meus olhos na intengao
de alertar, chamar a atencdo do publico para questdes ambientais.

Decidimos ir até o Pontal da Daniela para fotografar, e 14, de repen-
te, passei a atuar concentradamente sobre os objetos escolhidos. Varias
fotografias feitas, estando eu sentada, em pé, deitada, sem pensar ao
menos em qualquer consequéncia fisica que tais objetos pudessem cau-
sar. O objetivo estava estabelecido. Tudo se deu numa espécie de sim-
biose entre mim, os objetos e Carolina. Sem a participacdo determinada
e sensivel dela, ndo existiria toda esta série. Assim aconteceu. E qual
foi o resultado, quando revelado? Uma metamorfose vertiginosamente
reveladora e assustadora, ao mesmo tempo, encantadora.

Naquele momento, o estado de admiragdo e estranhamento que
me foi causado, como também as pessoas que puderam ver a série,
emergiu de algum espagco reservado que deixei escapar. Contudo, o im-
pacto das imagens e seus efeitos provocados em mim ficaram reverbe-
rando em meus pensamentos. E, durante uma arrumacao em casa, de-
parei-me com o livro A velhice: realidade incémoda, de Simone Beauvoir.
Comecei, entdo, a folhed-lo, até que me deparei com a frase: "Em toda
metamorfose existe um elemento transformador” (Beauvoir, 1976, p. 9).

Tais palavras me perturbaram em demasia. Era o que eu es-
tava vivenciando, pois estava me tornando como aqueles objetos
utilizados na fotoperformance. Minhas rugas, as manchas que iam
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tomando conta da minha pele, complementavam as marcas causa-
das pela exposicdo ao vento, areia e agua. Tornou-se claro, ali, nas
imagens: eu estava envelhecendo (Figura 8).

Com o passar do tempo, fui percebendo o sentido de todas es-
sas acoes: as caminhadas como praticas artisticas, as coletas de objetos
do cotidiano descartados e sendo transformados pela acdo do tempo, da
areia, das aguas e de organismos como as cracas que neles passaram a
viver. Fui me dando conta, entdo, do movimento politico gerado, das refle-
x0es possiveis e cabiveis quando os trabalhos sdo levados até o publico.

Figura 8. Sandra Correia Favero. Série: Argueologicamente contemporanea, 2011, Fotoperformance
e fotografia digital. Fotografia: Carclina Correia Favero. Fonte: Arguivo das autoras.

CONCLUSAO
Quando refletimos sobre os processos que orientaram nossa pratica

artistica — a caminhada como método de pesquisa, a coleta de mate-
riais transformados em produgdes artisticas e a compreensao de que a
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caminhada ndo se encerra em si mesma —, vemos a caminhada como
um processo continuo de descoberta e transformacao. Ela vai além de
um movimento fisico, sendo uma imersdo no tempo e espaco, conecta-
da a vida, memaria e resisténcia, que nos permite experienciar os desa-
flos da contemporaneidade e reconfigurar nosso olhar sobre o mundo.

Ao relacionarmos essas praticas com as obras de Davi Kopenawa
(2025) e Ailton Krenak (2020), observamos que a vertigem, tanto fisica
quanto existencial, ¢ uma metéfora poderosa para o momento atual, mar-
cado pela crise ambiental e pela desconstrucéo das fronteiras entre o ho-
mem e a natureza. Em rede, seguimos coletando fragmentos e reeducan-
do nosso olhar para o que, a vista da cegueira social, permanece invisivel.
Cada fragmento carrega a poténcia de uma resisténcia silenciosa, uma
critica a aceleracao do tempo e a exploragdo dos recursos naturais.

Depois, ao nos fotografarmos com os elementos coletados, bus-
camos estabelecer uma relagdo entre o corpo e o objeto, na qual ambos
recebem novos significados. A imagem final configura-se como um todo
repleto de sentidos, despertando novas percepgdes no observador, refor-
cando nossa intencao inicial. A pratica artistica, assim, revela o invisivel,
dando visibilidade as marcas do tempo e da destrui¢do, conectando pas-
sado, presente e futuro em um movimento continuo de reconfiguragao.

Nosso objetivo foi expandir as fronteiras da compreensao e da
percepcao, refletindo sobre o equilibrio perdido. Vemos nossas praticas
poéticas como fissuras criadas no presente, transformadas em maté-
ria artistica. Dessa forma, conseguimos descomprimir o ar, permitindo
que as pequenas transformacdes nos ajudem a respirar de forma mais
profunda e consciente.

Concluimos que, durante nossas caminhadas e praticas artisticas,
buscamos simbolicamente empurrar o céu para cima. Também enxer-
gamos a arte como uma forma de resisténcia. As fotoperformances, ao
posicionarem o artista na criacao de arte com objetos, e as caminhadas,
que enfatizam a poética como ética e politica, reafirmam a arte como
um espagco de transformacao, provocando questionamentos e mudan-
¢as sobre nosso lugar no Antropoceno.
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RESUMO

O texto a seguir € o resultado da entrevista realizada com a artista e pro-
fessora brasileira Edith Derdyk, a qual teve como énfase a relac3o entre
publicacbes de artistas e a caminhada como processo poético e peda-
gogico. Além dessas tematicas principais abordadas, a artista descreve
parte do seu processo criativo e poético, revela algumas de suas referén-
cias filosdficas, tedricas e artisticas. Mesmo ao trabalhar com diferentes
materiais e suportes, salienta ser o fio condutor de sua poética a “linha”,
que ora se apresenta em forma de desenho, escrita, livro de artista, es-
cultura, instalacdo ou no deslocamento fisico do corpo da propria artista.

Palavras-chave: Publicacées de artista. Criac3o artistica. Caminhada.

Edith Derdyk. Entrevista.

ABSTRACT

The following text is the result of an in-
terview with Brazilian artist and professor
Edith Derdyk, which focused on the rela-
tionship between artists’ publications and
the artistic and pedagogical process. In
addition to these main themes, the artist
describes part of her creative and poetic
process, revealing some of her philosoph-
ical, theoretical, and artistic influences.
Even when working with different materi-
als and mediums, she emphasizes that the
guiding thread of her poetics is the “line,”
which takes the form of drawing, writing,
artist's books, sculpture, installation, or
even the physical movement of the artist’s
own body.

Keywords: Artist publications. Artistic cre-
ation. Walk. Edith Derdyk. Interview.

RESUMEN

El siguiente texto es el resultado de una
entrevista realizada con la artista y profe-
sora brasilefia Edith Derdyk, que se centré
en la relacion entre las publicaciones de
artistas y el proceso poético y pedagdgi-
co. Ademds de estos temas principales
abordados, la artista describe parte de su
proceso creativo y poético, revela algunas
de sus referencias filosdficas, tedricas y
artisticas. Incluso al trabajar con diferentes
materiales y soportes, enfatiza que el hilo
conductor de su poética es la “linea”, que
se presenta en forma de dibujo, escritura,
libro de artista, escultura, instalacién o en
el desplazamiento fisico del cuerpo de la
propia artista.

Palabras llave: Publicaciones de artistas.
Creacion artistica. Caminar. Edith Derdyk.
Entrevista.
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INTRODUCAO:

Edith Derdyk (1955) é Doutora Honoris Causa, artista, designer grafi-
co, escritora e professora brasileira, que vive e atua em S3o Paulo. Fre-
quentou o Instituto de Arte e Decoracdo (IADE), em S3o Paulo. Cursou
Licenciatura em Artes Plasticas pela Fundacgo Armando Alvares Pen-
teado (FAAP), em Sao Paulo. Como designer ilustrou capas de CDs e de
livros, algumas em conjunto com outros artistas. Escreveu livros infantis
e tedricos. Participou de indimeras exposicoes coletivas e individuais. Re-
cebeu diversas premiacdes ao longo de sua carreira, entre eles, os mais
recentes: Pollock Krasner Foundation, Rockefeller Foundation e APCA
em 2002. Atualmente ministra cursos livres e atua como professora e
coordenadora do curso: Caminhada como método para a arte e educa-
¢ao, ministrado na Casa Tombada, na cidade de S3o Paulo.

Sua narrativa poética se desloca através da linha, seja ela registrada em
formato de desenho, escrita, livro de artista, escultura, instalacao, ou, na
caminhada em si, desta maneira, tece tramas com diferentes suportes e
materiais. Durante a entrevista, a qual posteriormente foi transcrita, Edi-
th Derdyk (ED) discorreu sobre parte do seu processo criativo tecendo
as fronteiras entre caminhada e publicacdes de artistas, também revelou
algumas de suas referéncias filosodficas, tedricas e artisticas.
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ENTREVISTA:

1. As suas producdes de livros de artista ultrapassam as frontei-
ras palpaveis, estendem-se como partituras coreograficas, como
propostas performativas ocupando paredes e chdao. Como esse
processo expansivo propositor de um outro tempo e espaco de
absorcdo influencia a sua pesquisa tedrica e poética do cami-
nhar, se é que hd um troca de influéncias entre eles?

ED:

O termo “partitura coreografica” foi um termo que inventei em 2009, por
conta de um Simpdsio Internacional sobre o livro de artista que aconte-
ceu na UFMG. Elaborei uma conversa relacionando a estrutura narrativa
de um livro de artista, com uma espécie de partitura coreografica, ana-
lisando as relacbes entre: palavra e imagem; palavra e palavra; imagem
e imagem. Refletindo em como elas pousam em um espaco fisico, que é
o que eu chamo de campo poético, que no caso sdo, as paginas de um
livro. Ou seja, como que elas, através de sua articulacdo, conjugacdo de
materiais sensiveis como: formato, dobradura, costura, corte, dobra, en-
fim... a forma-conteudo de um livro de artista, sempre sugere uma ma-
neira muito particular de folhear, como se a leitura se desse pelas pontas
dos dedos, pelo proprio manusear. Entdo penso que o livro de artista é
uma espécie de “caixa surpresa”, cuja estrutura narrativa é dada por essa
conjugacdo de informacdes materiais formais e de conteldo, que s3o re-
lacbes indissociaveis, sugerindo modos muito particulares de folhear o
livro, instaurando e afirmando o livro de artista como propositor perfor-
matico. Existe uma performatividade presente no ato da leitura de um

livro de artista, e isso eu chamei como partitura coreografica.
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2. Qual a importancia que vocé vé em trabalhar a caminhada como
pratica pedagdgica dentro do campo da arte?

ED:
Como artista e educadora, tenho trabalhado com a questdo da caminhada
desde 2004. Na época, ndo sabia direito que a caminhada poderia ser con-
siderada uma pratica poética. Eu trabalhava em relacdo ao desenho porque
tanto o desenho, como a caminhada sao linhas em movimento, linhas que
se estendem no tempo e no espaco. Até que eu conheci o livro do Fran-
cesco Careri, Walkscapes (2015), que me abriu toda uma paisagem a ser
explorada com ferramentas e repertdrios para ressignificar os enunciados
que eu fazia com desenho a partir de caminhadas em espacos publicos.
Desde entdo, comecei a desenvolver a questdo da caminhada como um
dispositivo poético de captura, através do desenho, da escrita, do video, da
fotografia, da performance, registros que acontecem a partir da experién-
cia do ato de caminhar. O ato de caminhar é uma atividade muito ancestral
que atravessa toda a histdria da civilizacdo humana. Somos os Unicos seres
vivos eretos em todas as espécies vivas que existem no planeta terra, ani-
mais gque caminham em longa distancia. E o ato de caminhar fundamenta
a invencao de todos os campos de conhecimento, tanto das ciéncias hu-
manas e exatas: por exemplo, o que seria da astronomia se ndo houvesse
caminhantes, que precisassem dos recursos de orientacdo que se originam
a partir da observacdo do céu caminhando no deserto? Por outro lado, a
caminhada também faz parte, simbolicamente, metaforicamente, existen-
cialmente, da vida de cada um de nds, tanto que tem aquela express3o: “a

» W

jornada”, “nossa jornada”, tem muitas metaforas para simbolizar e significar
0 que seja “a caminhada da vida” que n3o é necessariamente um desloca-
mento apenas com o corpo. O pensamento também é uma espécie de ca-
minhada. Ent3o poderiamos considerar a caminhada como um dispositivo
para pensar o que significa deslocamento, em todos os ambitos possiveis.
Atualmente eu coordeno grupos de pds-graduacdo na Casa Tombada com

o nome: Caminhada como Método para a Arte e para a Educacdo.
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3. Quais sdo as suas referéncias artisticas? E como se dd o seu pro-
cesso de criacao?

ED:
Desde sempre, eu sempre desenhei. Para mim o desenho é quase uma
afinidade bioldgica. Minhas primeiras memdrias se referem ao ato de
desenhar — crianga desenhando na lousa aos 3 anos de idade! O dese-
nho é muito presente em todo o meu processo de construcio subjetiva,
construcdo da minha subjetividade. As referéncias variam de Paul Klee a
Richard Serra, de Eva Hesse a Sol LeWitt. Mas também me valho muito
pela literatura, pela poesia e filosofia: Jodo Cabral de Melo Neto, Paul
Valéry, Merleau-Ponty, Bergson, Bachelard. A filosofia e a literatura se
tornam grandes dncoras para poder voar com o meu trabalho. O proces-
so de construcdo do trabalho é dificil definir agora o que seja, mas o que
sim, é que percebo que todos os meus trabalhos sdo engates, e dispo-
sitivos e ativacoes para outros trabalhos. Cada trabalho equivale a um
peddgio de uma longa estrada, sempre ali realmente se deslocando, ca-
minhando em busca de horizontes. Horizonte é aquele lugar que a gente
nunca consegue pegar e, no entanto, quanto mais a gente caminha mais
longe ele t3, é a tal da utopia a que se refere Eduardo Galeano. Criar tem
muito a ver com essa intima necessidade de se agarrar no mundo, de al-
gum modo, de uma forma poética, onde se traduz, de um modo singular,
sua leitura de mundo, e ainda assim, sem nunca dar conta dela. E é justa-

mente a impossibilidade de se dizer o indizivel é o que nos faz caminhar.
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4. Entre tramas, desenhos, deslocamentos, rizomas, fronteiras,
gestos e conexdes... qual a linha em comum que atravessa as
suas obras e proposi¢des? O que te move e permanece nas suas
praticas?

ED:

Se trata da linha, que é um elemento que se coloca em movimento. Po-
demos entender que o ato de escrever, o ato de caminhar, o ato de ler, o
ato de desenhar s3o atos recorrentes e correlatos: uma acdo alimenta a
outra... ent3o o que permeia é exatamente a linha, que é esse lugar entre
uma coisa e outra que conecta, que cria tramas, redes, tessituras. A pro-
pria linha é esse ponto em movimento, que pode se manifestar em varias
areas do conhecimento. Entdo, eu poderia dizer que é a propria linha.

5. Na producdo de livros de artistas, criam-se movimentos e tem-
poralidades multiplas, coexistindo no mesmo territério. Gostaria
de saber como essas obras evocam outras formas de narrativa
e como disparam modos de existéncia porvir em sua producio?

ED:

Ao analisar a estrutura de um livro e perceber que a narrativa é dada por
essa proposicao performativa no ato da leitura, identifiquei que existe
dentro desse ato de folhear as paginas, deste ir e vir, uma espécie de
caminhada. Poderia dizer que qualquer ato de leitura, até de um livro
tradicional, cujo espago, é um espaco isento para o depdsito grafico de
signos verbais, visuais, o ato de leitura em si, € uma caminhada, porque
sempre ha uma travessia ao folhear um livro. E é muito comum dentro do
universo da caminhada, a qual € uma acdo efémera, que os artistas ca-
minhantes usem o formato da publicacdo de um livro, pois é um espaco,
que vai guardar, recolher, testemunhar a sua acdo. Muitas vezes, a partir
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desses registros, se constroi uma narrativa poética. Ent3o ai existe essa
vertente de conectar também as publicagdes ou os livros de artista, que
também s3o publicactes, mas que pensam o livro como espaco poético,
como um lugar eleito e privilegiado para testemunhar a acdo efémera do
ato de caminhar. Entdo, para mim, isso ficou muito conjugado, principal-
mente porque nas minhas instalacdes artisticas, eu estendo centenas de
metros de linha no espaco, e isso implica no ato de caminhar fisicamente.
Para eu poder construir as instalacdes no espaco, eu tenho que realizar
o movimento de ir e vir, por quildmetros no espaco. Ao mesmo tempo,
a outra afinidade é o fato dessas instalacdes serem efémeras e fugazes.
Dessa maneira, surgiu a ideia de realizar os registros dessas instalacoes,
construindo livros de artista a partir das narrativas visuais, pois também
ha uma natureza fugaz, seja pela minha acdo em si ou pelo resultado de

uma instalacao.
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Zonas de afeto, contato e dialogos
com Ana Sabia

Zones of affection, contact and
dialogues with Ana Sabia
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Resumo:

O artigo apresenta reflexdes sobre alguns aspectos que norteiam o percurso pessoal e artistico de
Ana Sabia. A partir do recorte de uma entrevista realizada durante o periodo da pandemia de
COVID-19 e da analise de duas produgdes fotograficas que pertencem a Série Correspondéncias
(2020-2021), serd apresentado as principais linguagens e procedimentos poéticos que permeiam
tematicas de sua produgdo. Conclui-se refletindo sobre as vantagens da partilha entre artistas,
pela ampliagdo de discursos, de processos artisticos e pela possibilidade de disseminagdo da arte
contemporanea.

Palavras-chave: Ana Sabia; Produgdo Artistica; Arte Contemporanea

Abstract:

The article presents reflections on some aspects that guide Ana Sabia's personal and artistic path.
From the clipping of an interview carried out during the period of the COVID-19 pandemic and the
analysis of two photographic productions that belong to the Correspondence Series (2020-2021),
the main poetic languages and procedures that permeate themes of its production will be
presented. It concludes by reflecting on the advantages of sharing between artists, through the
expansion of discourses, artistic processes and the possibility of disseminating contemporary art.
Keywords: Ana Sabid; Artistic Production; Contemporary Art
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1. Notas introdutodrias

O presente artigo apresenta um recorte do resultado da entrevista com a artista Ana
Sabia (Sdo Paulo, Brasil, 1978), realizada durante o periodo da pandemia de COVID-19. A partir do
material coletado acerca da entrevista, serd apresentado o seu processo de criagdo, destacando
as principais linguagens e procedimentos artisticos, que permeiam por temdticas relacionadas ao
corpo feminino, a maternidade, ao espago doméstico, a identidade, a autobiografia, ao feminismo
e a ficgdo aliada ao surrealismo. Além disso, serd comentada uma de suas séries desenvolvida
inicialmente durante o periodo da quarentena da pandemia, nomeada Correspondéncias (2020-
2021). Ana Sabid é artista visual, pesquisadora e fotdgrafa independente. Doutora em Artes
Visuais pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), Brasil. Membro do grupo de
pesquisa Articulagdes Poéticas (UDESC/CNPq) e do Coletivo 7Mulheres, o qual é composto por
mulheres de diferentes regides do Brasil, porém atualmente radicadas na cidade de Floriandpolis
no Estado de Santa Catarina. Como fotdgrafa e artista visual participou de inimeras exposicGes e
ganhou diferentes premiagdes em estados do Brasil.

A sua experiéncia pessoal de construgdo acerca do feminismo, iniciou ainda na
infancia, na década de 80. Sua mae trabalhava com alguns grupos feministas, deste modo, pode
iniciar muito cedo um pensamento critico acerca da representacdo e atuagdo do corpo feminino
na sociedade, passando a compreendé-lo como um corpo politico. Ao longo do percurso e apds
ter se tornado mae algumas das pautas deste movimento se tornaram mais evidentes. Em seu
percurso poético, ela questiona sobre as imposi¢des, submissdes e esteredtipos reforcados pela
sociedade em relagdo ao corpo da mulher, em contrapartida apresenta as diferentes camadas
subjetivas que podem compor e coexistir neste corpo. Deste modo, compreendemos que ha um
fio condutor que perpassa as vivéncias e experiéncias da artista em periodos distintos, que reflete
na produgdo tanto tedrica quanto artistica.

Ana Sabia compreende que o corpo é composto de diferentes fragmentos e camadas,
e nesse sentido se ampara ao movimento artistico e literario do Surrealismo, o qual surgiu em
Paris no inicio do século XX. Este movimento teve origem a partir de uma recusa a ideia do
racionalismo e materialismo vigente no periodo, tendo o intuito de criar espago a imaginagao, a
subjetividade, a ilusdo e a ficcdo. Nesse contexto Fernando Braune afirma que:

O Surrealismo simbolizou uma luta no sentido de devolver ao homem a sua potencialidade criativa,
retirando-o de uma estagnacdo paralisante e da alienagdo, ao liberta-lo das forgas constrangedoras
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e opressoras de coagdo, fontes da légica, da razdo e da moral, com o intuito de promover a verdadeira
harmonizagdo entre as suas instancias consciente e inconsciente. A fotografia, de uma certa forma,
perfaz o mesmo caminho, porém por outro viés, de maneira sutil, quase imperceptivel. A carga
desarticuladora, mobilizadora da fotografia concentra-se de forma mais acentuada no que ela deixa
de mostrar, no que esta implicito, em tudo aquilo que ndo nos é dado de pronto, de imediato pela
imagem fotografada - ha que se mergulhar na virtualidade da fotografia para, de fato, tocé-la e ser
tocado, ungido surrealisticamente. (BRAUNE, 2010:10).

Ja em sua poética, Ana assume essas caracteristicas e cria multiplicidades de devires
que coexistem nas mesmas zonas de afetos, desmembrando a ideia de um corpo e um devir
unitario frente a sociedade, realiza jogos para provocar ilusdes e interpretacdes diversas. Nesse
sentido, cada camada, cada fragmento, se torna Unico, e ao se encontrar ou desencontrar de
outros fragmentos e materialidades passam a constituir histérias ficcionais Unicas, baseadas em
sua vida pessoal.

A sua relagdo com a fotografia iniciou aproximadamente em 2004, porém neste
periodo a produgdo abrangia outro direcionamento como por exemplo, os ensaios fotograficos de
gestantes. Com o passar dos anos, a artista iniciou um processo pessoal e experimental de se
fotografar, passando a desenvolver uma pesquisa autobiografica e desde entdo este dispositivo
tem sido a sua principal ferramenta de trabalho artistico. Segundo a prépria artista:

A fotografia contemporanea no campo da arte se coloca como potencialidade de discursos e acGes
amplas e multi-facetadas, nas quais as/os artistas usam esse medium de modo absolutamente livre
no que concerne a tematicas, praticas, métodos e intencionalidades em constante reconstrucdo e
rearranjo a medida que desconstréi a realidade como a vemos para tornar possivel outra que, se
ainda ndo é [...]. (SABIA, 2019:55).

O seu procedimento artistico ocorre de um modo muito intuitivo, que surge
inicialmente a partir de um desejo ou de um questionamento, os quais sdo condicionados por
encontros no seu cotidiano, seja de uma musica, um filme ou uma poesia. Para Cecilia AlImeida
Salles

0s recursos ou procedimentos criativos sdo esses meios de concretizagdo da obra. Em outras palavras,
sdo os modos de expressdo ou formas de agdo que envolvem manipulagdo e, consequentemente,
transformagdo da matéria. (SALLES, 2009:108).

Esses encontros causam atravessamentos, e geram anseios para criar imagens e
didlogos possiveis, a partir deles é iniciado os processos experimentais que ora podem ser digitais,
através de softwares de edigdo de imagem, ora podem ser manuais, com sobreposi¢do de
imagens, texturas, objetos, jogos com luz e ainda, pode acontecer de ter essas duas caracteristicas
técnicas na mesma série. A respeito desse processo de pds-producdo especificamente podemos
articular a ideia de Nicolas Bourriaud ao pensar sobre o trabalho de Marcel Duchamp,

Quando Marcel Duchamp expde um objeto manufaturado (um porta-garrafas, um urinol, uma pa de
neve...) como obra do espirito, ele desloca a problematica do processo criativo, colocando a énfase
ndo em alguma habilidade manual, e sim no olhar do artista sobre o objeto. Ele afirma que o ato de
escolher é suficiente para fundar a operagdo artistica, tal como o ato de fabricar, pintar ou esculpir:
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“atribuir uma nova ideia” a um objeto é, em si, uma produgdo. Desse modo, Duchamp completa a
definigdo do termo: criar é inserir um objeto num novo enredo, considera-lo como um personagem
numa narrativa.” (BOURRIAUD, 2009:22).

Portanto, pode-se compreender que as histdrias das séries sdo construidas a partir de
inquietagOes, materializam-se em experimentagdes artisticas, destacando a figura feminina em
diferentes espacgos de representagdo. Segundo Ana Sabia “a fotografia é dispositivo para a vida, a
medida que se vislumbra a confluéncia de tempos heterogéneos no qual viver o presente e o
porvir, é também saber viver o passado nas inerentes contingéncias.” (2019: 260). Sendo assim, o
trabalho vem para somar a poténcia de sentidos, ajudando a prépria artista a compreender
melhor os seus processos, e também a aprofundar questdes mais especificas, ampliando as
possibilidades de discurso.

2. Série Correspondéncias

A série foi realizada inicialmente a partir de algumas provocagdes suscitadas pelas
integrantes do Coletivo 7Mulheres Fotdgrafas Artistas de Floriandpolis. Os questionamentos
iniciais foram: “Quem sou?”, “De onde vim?”, “Para onde vou?”. Tais perguntas surgiram frente a
realidade de isolamento social que o planeta presenciava devido ao inicio da pandemia de COVID-
19. Segundo a artista, este periodo de isolamento proporcionou momentos intensos de
introspecgdo, os quais fizeram com que houvesse um movimento de olharmos para si e
conhecermos mais a nds mesmos. Apds essas reflexGes iniciais, outros tantos questionamentos
surgiram e impulsionaram a criagdo desta série, como por exemplo: “Qual a imagem da tua
identidade?”, “O que eu diria a crianga que fui?”, “Quais os sentimentos despertados pelo
confinamento?”, “Qual o valor do meu trabalho para o coletivo?”, “Quais monstros escondo sob
sete chaves?”, “Quais sdo as coisas do mundo que me olham?”, entre outros. A partir disso Ana
Sabid se apropria de materiais extraidos de diversos contextos, e posteriormente realiza
intervengdes multiplas em produgdes fotograficas. A série encontra-se em processo e atualmente
tem quinze imagens.

3. Procedimentos e percepg¢oes da Série

Dentre as produgdes fotograficas que compdem a Série Correspondéncias alguns
procedimentos configuram-se por apresentar materialidades, temporalidades e subjetividades
distintas, fruto de apropriagGes, justaposi¢Ges, colagens e montagens, advindos de: fotografias
antigas, papéis, cartas, postais, objetos, provocando novas percepgdes e leitura também pela
duplicidade recorrente nos trabalhos. As leituras das produgdes fotograficas podem ser realizadas
de infinitas formas, individuais ou a série como um todo. Cada composi¢do apresenta uma
narrativa e poténcia poética particular. Nesse sentido, Bachelard nos diz que a imagem foge a
causalidade, que ninguém pode prever os atravessamentos e reverberagdes de cada composicao,
mas que independente disso, ao ver uma imagem, mesmo sem saber o passado de construgdo
dela “ela se enraiza imediatamente em mim. A comunicabilidade de uma imagem singular é um
fato de grande significagdo ontoldgica.” (BACHELARD, 1993:02) e isso estaria ligado também a
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“uma fenomenologia da alma” (BACHELARD, 1993: 04) pois passa-se a considerar a imagem um
dispositivo poético que possibilita criar zonas de afetos conscientes, ampliando os sentidos para
além da intengdo original da artista.

Sendo assim, na primeira composi¢do da série (Figura 1), do lado esquerdo, passaros
pousam sobre galhos de vegetagBes, no entanto, as cabegas foram substituidas por olhos
humanos. Na parte superior apresenta a inscricdo em inglés: “Plate 37”, que traduzido para o
portugués significa “Placa 37” e na inferior: “Orchard Oriole”, “1.Male”, “2.Female”, “Length 7
inches”, que traduzido seria: “Oriole do pomar”, “1.Macho”, “2.Fémea”, “Comprimento 7
polegadas”. O plano de fundo altera-se entre camadas de tom bege sélido. A composicdo da
direita, uma mulher estd elegantemente vestida de branco com mangas de babados delicados,
cabelos presos no alto e brincos pendem junto ao rosto. Porém, sua face esta encoberta por uma
casca de ovo partida ao meio, no restante da fotografia hda mais cascas de ovos espalhadas
(elementos recorrentes na produgdo da artista). O plano de fundo é composto de tecido vincado
com estampas de pdssaros em sobrevoo. Assim, percebe-se de um lado, os passaros imoveis
pousados carregando os olhos humanos, de outro lado, ha uma mulher feminina, delicada e
disciplinada com os olhos vendados. Ou ainda, a fotografia dessa mulher em cima de um tecido
com estampa de passaros voando, as sensagdes de liberdade e submissdo se mostram em eterna
oscilagdo nesta primeira composigdo.

Figura 1: Ana Sabia, Correspondéncias, 2020-2021. Mdltiplas técnicas, Fotografia digital. Acervo pessoal da
artista. Fonte: https://www.anasabia.com/correspondencias.
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Na segunda produgdo fotografica da série (Figura 2), segue o mesmo padrdo quanto
ao procedimento compositivo e de montagem, do lado esquerdo, abelhas sobrevoam e pousam
em flores que tendem a desaparecer entre as camadas de desenhos sobrepostos, no solo algumas
palavras indecifraveis. Na parte superior da composigdo novamente a inscrigdo em inglés: “Plate
1”, que se repete em camadas de papel transparente em formato desigual. Na composi¢do da
direita, um retrato familiar em preto e branco, de flores e trés mulheres que compartilham certa
intimidade ao se tocarem. Logo abaixo, contrapondo a cena anterior, um casulo de abelhas
compde a montagem. No plano de fundo, sombras de vegetacdo e dos prdprios elementos
compositivos provocam certa fantasmagoria e ao mesmo tempo, instaura certa promessa de
continuidade compartilhada, de narrativas entre vida e morte.

Figura 2: Ana Sabia, Correspondéncias, 2020-2021. Mdltiplas técnicas, Fotografia digital. Acervo pessoal da
artista. Fonte: https://www.anasabia.com/correspondencias.
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Conclusao

Considera-se que os didlogos compartilhados com a artista Ana Sabia, vem a contribuir
com nossas pesquisas de processos artisticos, pelas reflexdes suscitadas em torno do contexto do
percurso e das experimentagdes artisticas, nos modos de apresentagdo e compartilhamento que
vem articulando, principalmente em torno das séries fotograficas. Assim, a escolha da Série
Correspondéncias, principalmente pelo seu apelo sedutor envolvendo correspondéncias - ao
remetente e possivel destinatdrio, das quais, a artista € ao mesmo tempo remetente e destinataria
de suas produgdes artisticas, ao compartilha-las convoca a leitura, a assimilagdo das metaforas, a
expansdo de sentido, perceptos e afectos de si, enquanto um corpo politico, feminino, resistente
em tempos pandémicos.
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A PRATICA DO CAMINHAR COMO PROPOSICAO POETICA E
PEDAGOGICA PARA O ENSINO DAS ARTES VISUAIS
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Resumo: O texto apresenta reflexdes acerca do caminhar como pratica poctica e pedagogica,
investigando o deslocamento do ensino das Artes Visuais para além dos espacos institucionais. A
partir da abordagem da caminhada como método, pretende-se propor para a educa¢do um olhar mais
atento para o cotidiano, analisando o que estd a margem, a deriva, nas fronteiras e nos territorios,
tanto visiveis quanto invisiveis, presentes no contexto da sociedade contemporanea. Alguns
questionamentos servem de alicerce para a construcdo do artigo: De que maneira é possivel abordar
o caminhar como forma de resisténcia? Qual o local do ensino da arte? De que modo o ensino da arte
reverbera fronteiras? O que estd a margem na sociedade? De que maneira a pratica do caminhar pode
contribuir para a formacao dos estudantes? Com essas provocagoes, pretende-se deslocar o territorio,
0 corpo, a escrita, a arte e a experiéncia, para entender os diferentes modos de coexistir na
contemporaneidade e, assim, propor o caminhar como um procedimento poético e pedagogico para o
ensino das Artes Visuais.

Palavras-chave: Educacdo; ensino; artes visuais, pratica do caminhar.

The practice of walking as a poetic and pedagogical proposition for teaching visual arts

Abstract: The text presents reflections about walking as a poetic and pedagogical practice,
investigating the displacement in the teaching of Visual Arts beyond institutional spaces. From the
approach of walking as a method, it is intended to propose a closer look at everyday life for education,
analyzing what 1s on the sidelines, adrift, on the borders and in the territories, both visible and
invisible, present in the context of contemporary society. Some questions serve as a foundation for
the construction of the article: How is it possible to approach walking as a form of resistance? What
is the local of art teaching? How does art teaching reverberate borders? What is on the sidelines in
society? How can walking practice contribute to the training of students? With these provocations,
the intention is to displace the territory, the body, writing, art and experience, to understand the
different ways of coexisting in contemporary times and, thus, to propose walking as a poetic and
pedagogical procedure for the teaching of the Visuals Arts.

Keywords: Education; teaching; visual arts, walking practice.
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O caminhante sente a terra abaixo de seus pés, em contato vivo com o caminho - que percorre
com os sentidos abertos e o corpo disponivel, estabelecendo uma relacdo com os multiplos
acontecimentos de sua jornada, gravados em sua memoria de forma inesquecivel’.

(LE BRETON, 2000, p.53)

O caminhar enquanto pratica poética tem muito em comum com O movimento, a curva, a
parada inesperada, o suspiro, em uma danga de linhas que se atravessam e se multiplicam, formando
uma cartografia. Esse conceito parte de Gilles Deleuze e Félix Guattari que a entendem como
processo que se difere de uma concepcio vertical arborea para pensar o rizoma® em uma
horizontalidade que se multiplica em diversas dire¢oes e ramificacdes. Portanto, “a cartografia € uma
figura sinuosa, que se adapta, aos acidentes do terreno, uma figura do desvio, do rodeio, da divagacao,
da extravagancia e da exploracao.” (OLIVEIRA, T. R. M., 2014, p. 282).

A partir de uma experiéncia com o caminhar como proposi¢do artistica realizada em um
contexto escolar, pude perceber o quao potente pode ser esse simples ato; ndo somente como meio de
se relacionar com o mundo, mas também porque comecei a entendé-la como um método pedagogico
e poético. As minhas produgdes artisticas e a minha reflexdo acerca dessa “ferramenta” como método
passaram a ser indissociaveis, pois passel a articular uma coisa com a outra. Esse caminhar fez gerar
“uma pesquisa-bailarina, que transforma a estética do movimento da vida em educag¢do em pura
intensidade.” (MEYER, 2012, p. 289).

Alguns questionamentos vieram a tona, servindo de alicerce para a construcao do artigo: De
que maneira € possivel abordar o caminhar como forma de resisténcia? Qual o local do ensino da
arte? De que maneira a pratica do caminhar pode contribuir para a formag¢ao dos estudantes?

Com a abordagem da caminhada como método, pretendo propor para a educa¢do um olhar
mais atento para o cotidiano, analisando o que esta a margem, a deriva, nas fronteiras e nos territorios,
presentes no contexto da sociedade contemporanea. A proposicdo pretende tencionar exercicios
pedagogicos para além do espaco escolar, para além das fronteiras institucionais impostas como

territorios de saber.

3 6“El caminante siente la tierra bajo los pies, en contacto vivo con el camino - que se recorre con los sentidos abiertos y
el cuerpo disponible, estableciendo una relacion con los multiples acontecimientos de su periplo, grabados ya en su
memoria de forma indeleble.” (LE BRETON, 2000, p.53, traducdo da autora Shayda Cazaubon Peres)

4Um rizoma ndo comeca nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, infermezzo. A arvore &
filiacdo, mas o rizoma € alianca, unicamente alianca. A arvore impde o verbo “ser”, mas o rizoma tem como tecido a
conjungdo “e... e... ...” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.37).
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Para tanto, essa escrita recorre a psicogeografia’, cunhada pela Internacional Situacionista,
em que artistas realizavam proposicdes que possibilitavam a cria¢do de cartografias através das
experiéncias das pessoas com os lugares, em suas relagcdes com os espagos.

Dessa maneira, pretende-se propor outro modo pedagogico para a arte na escola e assim,
pensar em um ensino deslocado através da caminhada, para tornar possivel a experiéncia pessoal de
cada sujeito. Essa experiéncia do caminhar permite abordar o que esta a margem, construindo outras
impressdes e percepcdes do contexto a cada novo encontro, tornando territorios, muitas vezes
invisiveis, visiveis novamente. Penso que através de investigacdes e praticas de deslocamento
cotidiano, possa se dar “respeito as coisas desimportantes e aos seres desimportantes”, como diz o
poeta Manoel de Barros.

Labbucci (2013) diz que o caminhar representa hoje uma forma elevada de resisténcia no
mundo e perante o mundo. As horas, os dias, os anos parecem cada vez mais curtos; o mundo esta
cada vez mais acelerado. A sociedade, de modo geral, caminha em direcdo a ideia de que “ter” € mais
importante do que “ser”. E isso implica relacionar-se com o mundo, as pessoas e os lugares. No
entanto, vivemos em uma sociedade regida pela técnica e pela ideia de progresso a partir de uma
perspectiva capitalista que ndo consegue mais ver o que esta a margem. Portanto, a caminhada pode
ser vista como algo potente e imprescindivel para os dias de hoje, pois ela nos faz olhar para questdes
humanas fundamentais. Sendo assim, torna-se uma forma direta de se relacionar com o mundo, de
desacelerar, de exercer a atencdo para o0 momento e para a experiéncia.

Segundo Larrosa (2015), o valor da experiéncia no meio desse mundo acelerado que
habitamos, se perde. Recebemos coisas prontas, como produtos, noticias ou ideias, sendo que todas
elas ja foram pré-moldadas ou experienciadas por um terceiro. Desaprendemos a experienciar por nos
mesmos através dos nossos sentidos e para reaprender precisamos de “um gesto de interrup¢ao, um
gesto que € quase impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, [...]
suspender o automatismo da acdo, cultivar a atencao e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos [...]”
(LARROSA, 2015, p.24).

E importante salientar que a abordagem da caminhada como meio pedagogico ndo é algo

recente. Na Grécia, Aristoteles, filésofo e professor, ja utilizava esse método em suas aulas. Seus

5 “A psicogeografia seria uma pratica geografica afetiva e subjetiva que se propunha a cartografar as diferentes ambiéncias
psiquicas provocadas pelas caminhadas urbanas que eram as derivas situacionistas™. (JACQUES, 2003, p. 19)
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alunos eram cunhados de: “peripatéticos”, palavra que significa “ser itinerante” ou “ambulante”. As
suas aulas eram ministradas através da caminhada, como forma de fazer os seus alunos observarem,
refletirem, construirem um olhar mais atento e um pensamento critico acerca do mundo, através da
experiéncia e da relacdo do corpo com a cidade.

Hoje, no mundo ocidental, de modo geral, somos regidos somente pela raziao e pela ciéncia.
Ja a caminhada transcende esse viés, tornando-se uma praxis do pensamento, porque ha um objetivo,
mas, sabe-se que havera desvios, pois as pistas se constituem no proprio caminhar. Em suma, em uma
¢poca regida pela técnica, € preciso reaprender a experienciar e a dar o verdadeiro sentido as coisas,
se nao, transformamos tudo em meio de utilidade, assim como caminhar para algumas pessoas pode
servir, apenas, como meio de deslocamento de saida de um ponto para se chegar a outro. Nesse
movimento, aquilo que esta no meio, o caminho, o processo, perdem-se na experiéncia. Ja em uma
caminhada consciente quando algo nos atravessa somos obrigados a parar, investigar, indagar, a nos

perguntar o que fazer com aquilo que estamos vendo ou sentindo ou por que aquilo esta ali.

O caminhar como pratica menor

Se eu pedisse que vocé imaginasse um territério de ensino, como vocé descreveria esse
territorio? Provavelmente a primeira imagem que iria vir em sua mente seria uma escola mais ou
menos assim: um prédio, com salas, mesas e cadeiras enfileiradas, quadros, um professor por sala,
alunos, uma coordenacdo pedagogica, etc. Em suma, um territorio onde ha uma relacdo constante de
limites, saberes, hierarquia e poder. Essa ¢ a imagem mais comum que temos de territorio escolar ou
de escola. Mas sera que somente a escola tem esse poder de conhecimento? Como poderiamos pensar
um territorio expandido educacional para além das fronteiras existentes da escola? Como pensar na
desterritorializacdo do ensino? Como propor praticas menores? Educa¢do menor € o conceito que fo1
deslocado para o campo da pedagogia pelo filosofo Silvio Gallo e tem a sua origem no conceito de
“literatura menor™, criado por Deleuze e Guattari. Para os autores, “uma literatura menor nao ¢ a de
uma lingua menor, mas antes a que uma minoria faz em uma lingua maior [...] em que a lingua é
afetada de um forte coeficiente de desterritorializacao” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p.35). Esse
argumento vem dos escritos de Kafka, um judeu de Praga, que faz da sua literatura algo de impossivel
na impossibilidade de escrever em alem3o ou de outro modo, em uma tarefa que se revela

essencialmente politica e coletiva de uma minoria. Isto quer dizer que o “menor” nao qualifica mais
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certas literaturas, “mas as condi¢des revolucionarias de toda literatura no seio daquela que se chama
grande (ou estabelecida)” (Idem., p. 39).

O deslocamento realizado por Gallo com o conceito de “literatura menor” foi realizado com
o intuito de utiliza-lo, “como dispositivo para pensarmos a educacdo, sobretudo aquela que
praticamos no Brasil em nossos dias.” (GALLO, 2013, p. 75). Pode-se compreender a escola como
territorio hierarquizado com saberes universais a serem apreendidos no contexto da sala de aula.
Nessa concepc¢do, ha uma visao arborea de conhecimentos a serem implementados de modo linear
sem levar em considera¢do o que ocorre no contexto que perpassa o territorio escolar, muitas vezes
marginalizado pela sociedade. Como transbordar essas fronteiras de modo a trazer questdes
minoritarias, mas de suma importancia para a coletividade? Sera a pratica do caminhar uma forma de
exercicio menor que pode ativar outros olhares para a vida em sociedade?

Acredito que a priori, seja necessario pensar o espa¢o escolar, analisar a forma que hoje o
ensino de arte reverbera fronteiras ou como ele poderia reverberar, atravessando muros, portdes, ruas,
casas, deixando-se escorrer e misturar-se nas frestas do cotidiano e no territorio pedagogico. Afinal,
para Deleuze e Guattari, a arte cria “compostos de sensacdes que se transformam, vibram, se enlagam
ou se fendem: s3o estes seres de sensacdo que dao conta da relacdo do artista com o publico [...]. O
artista acrescenta sempre novas variedades ao mundo” (1992, p.227). Para os autores, o artista € um
inventor de afectos e perceptos a medida que ele ndo somente os cria, mas ele os da para nos e, com
1ss0, nos transforma. A questdo € que a arte desfaz a organizacao das opinides, arrancando a sensagao
da percepcao, “visando, esperamos, esse povo que ainda ndo existe” (Idem, 1992, p.228).

Um povo ainda por vir, que, talvez seja a poténcia do ensino da arte na escola e, também, do
caminhar como uma pratica que desorganiza opinides ja formadas para propor outros olhares para o
entorno escolar, tanto cultural quanto social, que configuram sua terra. Articular arte e caminhada
como processo poético e pedagogico € de certo modo, reunir-se ou coabitar a terra, pois a mesma nao
cessa de operar um movimento de desterritorializacdo, ela é ao mesmo tempo desterritorializante e
desterritorializada. Ainda sobre essa questdo, Deleuze e Guattari comentam sobre os tipos e as
diferencas dos lugares afirmando que “o espaco sedentario ¢ estriado, por muros, cercados e caminhos
entre os cercados, enquanto o espaco nomade ¢ liso, marcado apenas por "tracos" que se apagam e se
deslocam com o trajeto.” (DELEUZE; GUATTARI 2008, p.52). Portanto, o nomadismo, diferente

do que muitos podem pensar, tem uma rela¢ao visceral com a terra, por 1sso ele ao mesmo passo que
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se desterritorializa ao se deslocar se reterritorializa de novo na sua propria desterritorializacao. Por
1880, pensar proposicoes pedagogicas atraves do deslocamento € pensar um ensino nomade, € ter “a
capacidade de saber ver lugares no vazio” (CARERI, 2013, p.44). O que se quer é compreender todos
os espacgos geograficos como possibilidades educacionais e ver a experiéncia construindo o
conhecimento individual de cada sujeito, ou seja, ver o conhecimento como algo que estd em
constante movimento e proliferacao.

Para pensar a desterritorializacao do local de ensino ou de uma estrutura educacional € preciso
compreender como esse territorio se formou, o que o mantém ainda assim e de que forma ¢é possivel
desloca-lo. Talvez vocé se questione: “De que maneira fazer?” ou até mesmo “Por onde comecar?
Muito simplesmente pelo meio. E no meio que convém fazer a entrada em seu assunto. De onde
partir? Do meio de uma pratica, de uma vida, de um saber, de uma ignorancia.” (LANCRI, 2002, p.
18). No momento que repensarmos estratégias ou metodologias de ensino fora dessa estrutura
convencional, estaremos exercitando uma certa desobediéncia estrutural, uma possibilidade de
desterritorializacdo desse espacgo de saber. Nao existe formula secreta, existe a acdo, que € o que move

e desloca as coisas geograficamente de lugar.

Ao lado de uma geografia preocupada com limitagdes, hierarquias de territorios, lugares e
regides, € possivel pensar em termos de Deleuze e Guattari em uma geografia dos espagos
nomades, dos espacos de mobilidade. No entanto, ndo se deve cair ao extremo de acreditar
no "fim dos territorios" ou no fascinio pela mobilidade. mas antes reconhecer a riqueza que
oferece a multiplicidade da dés-te-ritorizalizacion. (HERNER, M.T., 2009, p.171)8

Utilizar a cartografia como método e como pratica dentro das proposi¢cdes pedagdgicas pode
ser extremamente potente, a aprendizagem ndo somente se aproximara da realidade dos alunos como
também a fara de uma forma singular.

O caminhar pode ser pensado como um ato revoluciondrio segundo Labucci (2003). Isso
posto, pode-se pensa-la, também, como uma educacdo menor, que significa acreditar em uma

educacao a partir de pequenas agdes que desterritorializam o ensino tradicional e as politicas

& “Al lado de una geografia preocupada por las limitaciones, las jerarquizaciones de territérios, lugares y regiones, es
posible pensar en términos de Deleuze e Guattari en uma de geografia de los espacios nomadas, de los espacios de la
movilidad. Sin embargo, no se debe caer en el extremo de creer en el ‘fin de los territorios’ o en la fascinacion por la
movilidad, sino reconocer la riqueza que ofrece la multiplicidad de la dés-te- ritorizalizacion.” (HERNER, M.T., 2009,
p.171, traducdo da autora Shayda Cazaubon Peres)
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governamentais do pais. Isso quer dizer que ndo se deve focar, apenas, em uma educacao maior —
sistema macropolitico, criando esperancas em um futuro melhor para a sociedade, mas compreender
que, para se “ter um futuro melhor” € preciso parar e repensar estratégias pedagogicas para o agora —
sistema micropolitico. E preciso acreditar que a construcio de um olhar atento e sensivel para o
mundo que vivemos hoje podera resultar em uma mudangca individual e, posteriormente, coletiva. Ou

seja, ¢ necessario investigar a importancia e a reverberacdo do caminhar como uma educagao

e experiéncia menor. Com relacdo a isso, Silvio Gallo diz que,

A ramificacdo politica da educacdo menor, ao agir no sentido de desterritorializar as diretrizes
politicas da educacdo maior, ¢ que abre espaco para que o educador militante possa exercer
suas acdes, que se circunscrevem num nivel micropolitico. A educacdo menor cria trincheiras
a partir das quais se promove uma politica do cotidiano, das rela¢des diretas entre os
individuos, que por sua vez exercem efeitos sobre as macro-relacdes sociais. (GALLO, 2013,
p.68)

Em um ensino tradicional, ndo se considera a realidade de cada sujeito e tAo pouco se aprende
a partir da experiéncia. Os alunos tendem “a aprender” quase sempre, a partir da memorizagao de
contetidos que sdo dados de forma iguais a todos. Em vista disto, ha uma tentativa de padronizar o
conhecimento, independente da realidade ou das limitacdes de cada sujeito. Como se fosse possivel
separar a vida pessoal do aluno da realidade escolar. Portanto, desenvolver praticas pedagdgicas que
propiciem o aprendizado a partir da experiéncia e da correlagcdo entre contetido e cotidiano ¢é efetuar
a pratica da educaciao menor atraveés de sistemas micropoliticos.

Entretanto, a todo instante informagdes e experiéncias nos atravessam, mas, no entanto, a
maioria sO “passa”. Nao somos ensinados a valorizar e cuidar “das coisas menores”, das questdes
subjetivas que nos transpassam e que ficam a margem. Descrever o que sentimos ou as experiéncias
que temos nao ¢ uma tarefa facil, primeiro porque, como dito anteriormente, ndo somos ensinados e,
em segundo lugar, porque € necessario se despir para o mundo, pois é preciso deixar-se levar por
essas relagdes para reaprender de outro modo.

E preciso querer desacelerar, querer reduzir a velocidade que corre (chronos — tempo
cronologico) e recriar o tempo ou pelo menos tentar refletir sobre ele (kdiros - tempo oportuno, natural
e qualitativo). Somos instrumentalizados na escola a utilizar somente dois sentidos, audi¢do e visao.
E se fossemos ensinados a pensar o mundo através dos cinco sentidos? O quao sensiveis ndo seriamos
as coisas que simplesmente passam e “niao vemos”, ora por falta de tempo, ora por falta de atencao.

“Sim, porque os olhos de um/a cartografo/a sdo muitos e, acreditem, ndo precisam estar nem mesmo
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no rosto, espalham-se por todo o corpo.” (MEYER, 2012, p. 291). Como poderiamos relacionar esses
estimulos com todas as sensacdes e experiéncias do nosso dia a dia? Michel Serres diz que, “Quem
nao sabe andar, coloca um pé na frente do outro, quem sabe coloca um olho diante de cada sapato.”
(SERRES, 2004, p.29). Ou seja, a caminhada € um exercicio individual que pode servir como uma
forma de se deslocar e sair de um lugar para chegar a outro, como também, pode ser um “meio” de
ver, de sentir, de investigar, de ressignificar, de mudar.

Assim como a educacao (processo ensino-aprendizagem), vejo o mundo (as relagdes) como
uma grande rede rizomatica, como um mapa aberto e suscetivel a infinitas modificacdes e recriagdes.
As ramificacdes destas raizes sdo sistemas de passagens, cada fio condutor carrega consigo uma

bagagem unica que concebe o cerne e a importancia da multiplicidade do rizoma, pois

(...) o mapa ¢ aberto, € conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel,
suscetivel de receber modificacdes constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido,
adaptar—se a montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um grupo,
uma formacdo social. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.22)

A 1deia de que o professor € o eixo central de uma sala de aula, por exemplo, modifica-se. Ele
tem a mesma importancia que cada sujeito nessa rede, pois o professor passa a ser um mediador
participante destas relagdes, a ele compete proporcionar proposi¢des para que o desenvolvimento dos
alunos aconteca de forma unica e autonoma. A cada encontro ao caminhar, surge uma nova
possibilidade, uma oportunidade para que o imprevisivel aconteca, essa é a magica que se da a partir

da troca, do conhecimento que so tem sentido se for compartilhado.
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CAMINHOS E EXPERIENCIAS COM A MANIPULACAO
FOTOGRAFICA

PATHS AND EXPERIENCES WITH PHOTOGRAPHIC HANDLING

Shayda Cazaubon Peres / UDESC

RESUMO

O texto apresenta reflexdes entre arte e educacdo, propondo a caminhada como pratica
pedagdgica. No processo artistico, a fotografia é considerada um documento de presenca,
um objeto mediador entre o sujeito e as experiéncias, da mesma maneira que é utilizado
como um dispositivo de reinvencado de territérios e memdrias. Posteriormente, esse processo
poético foi desdobrado em uma proposta, que resultou na oferta do curso chamado:
Colorizacdo manual de fotografia e fotomontagem, ministrado na cidade de Pelotas, Rio
Grande do Sul, no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG). No curso, foi possivel aos
alunos transformarem as suas experiéncias através da manipulacdo e intervengao
fotogréfica, por meio da coloracdo manual, fotomontagem e costura.

PALAVRAS-CHAVE
Arte; Caminhada; Pratica pedagdgica; Processo poético; Manipulacao fotogréfica.

ABSTRACT

The text presents reflections between art and education, proposing walking as a
pedagogical practice. In the artistic process, photography is considered a presence
document, a mediating object between the subject and the experiences, in the same way
that it is used as a device for reinventing territories and memories. Later, this poetic process
was unfolded in a proposal, which resulted in the offer of the course called: Manual
colorization of photography and photomontage, given in the city of Pelotas, Rio Grande do
Sul, at the Leopoldo Gotuzzo Art Museum (MALG). In the course, it was possible for students
to transform their experiences through photographic manipulation and intervention,
through manual coloring, photomontage and sewing.
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Art; Walking; Pedagogical practice; Poetic process; Photographic manipulation.
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O pai, Santiago Kovadloff, levou-o para que descobrisse o mar. Viajaram
para o Sul. Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas, esperando.
Quando o menino e o pai enfim alcancaram aquelas alturas de areia,
depois de muito caminhar, o mar estava na frente de seus olhos. E foi tanta
a imensiddo do mar, e tanto fulgor, que o menino ficou mudo de beleza. E
quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao pai: -
Me ajuda a olhar! (GALEANO, 2005, p.15)

O ato de caminhar pertence a civilizagdao humana desde os primérdios, pois faz parte
do nosso percurso pessoal enquanto individuos em uma sociedade. Desse modo,
aprendemos a nos deslocar no espago assim que nascemos e, consequentemente, a
nos relacionar com o corpo e com o espago. Contudo, ndo somos instrumentalizados
a ter consciéncia dessa educacao que ocorre desde 0s Nnossos primeiros passos.
Portanto, parte-se do pressuposto de que a partir da consciéncia do nosso corpo
enquanto instrumento relacional no mundo, conseguiremos partir para uma
educacao mais sensivel e efetiva.

A caminhada e o deslocamento no meu processo artistico e pedagdgico, partem de
um entendimento do movimento enquanto elemento central (CARERI, 2013), do
deslocamento de um corpo, de uma memédria, de uma experiéncia, de um
significado que se move e se transforma a cada novo encontro. O caminhar se
apresenta como um método e a manipula¢ao fotografica como um documento de
presenca do que sinto. Através dessa perspectiva, apresento parte do meu processo
de criacao e os desdobramentos pedagdgicos que surgiram no caminho.

Em 2014-2015, realizei uma viagem com duracao de trés meses por alguns paises da
América Latina, que gerou o primeiro movimento em relacdo a minha producao
artistica e, posteriormente, pedagdgica. Deslocar-me em territérios que até entao
nao haviam sido explorados por mim, fez com que o meu olhar se tornasse mais
sensivel e desperto para o meu entorno. Algo ali havia se modificado, eu nao era
mais a mesma frente ao mundo novo que se apresentava,

A mobilidade no espaco permanece um ideal inacessivel a muitos,
enquanto é a primeira condi¢do para uma educagao real e uma apreensao
concreta da vida social. Quanto a mobilidade no tempo, existem duas
dimensées muito diferentes inicialmente, na aparéncia, mas muito
estreitamente complementares. De um lado, aprender a se deslocar no
tempo, aprender a histéria, é educar o olhar focado no presente, prepara-
lo, torna-lo menos ingénuo ou menos crédulo, tornd-lo livre. De outro lado,
escapar, na medida do possivel, aos constrangimentos de idade é a forma
mais auténtica de liberdade. A educacdo continua sendo a melhor
garantia. Em toda verdadeira democracia, a mobilidade do espirito deveria
ser o ideal absoluto, a primeira obrigacdo. (AUGE, 2010, p.107)
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As linhas e os conceitos que atravessam, se conectam e versam a narrativa da minha
poética em elementos como: borda, margem, fragmento, lugar, ndo-lugar,
coexisténcia de realidades, camadas e fronteiras (naturais, artificiais, visiveis,
invisiveis, linguisticas, culturais e politicas). Alguns desses conceitos surgiram no
processo da caminhada em si, outros apds o meu retorno da viagem, no decorrer do
processo artistico.

Durante os meus deslocamentos em centros urbanos, ao ver os movimentos dos
transeuntes, via realidades coexistindo no mesmo espaco, bem como, linhas
fronteiricas que separavam uma mesma cidade; de um lado, a realidade apresentada
e organizada para os turistas, de outro, a realidade para os moradores, os quais
muitos dependiam do turismo para trabalhar. Questionei se, aquela cidade, a qual eu
desfrutava, também era usufruida pelos moradores. Nas margens, as desigualdades
gritavam, mas quase ninguém ouvia. O siléncio presente era quase ensurdecedor.

Em mim, habitava um sentimento dual, pois eu ali, era uma turista, uma estrangeira,
gue consequentemente usufruia de uma realidade que havia sido pré-moldada para
pessoas como eu, mas a0 mesmo tempo, conseguia me deslocar desse devir “turista”
e visualizar as linhas ténues que distanciavam as realidades dos que ali transitavam.

No retorno da viagem, deparei-me com uma grande dificuldade, a de lembrar e de
organizar mentalmente, os acontecimentos vivenciados em lugares, cidades ou
paises. Sabia que as nossas experiéncias, de certa forma elaboram um novo mundo
interno em uma geografia inventada por um corpo cheio de memdrias, assim, era
como se as experiéncias, memorias e fronteiras estivessem atravessando-se e
embaralhando-se na minha memoaria. Dessa forma, senti que um novo lugar habitava
dentro de mim sem fronteiras. As reflexbes que eu havia feito durante os
deslocamentos retornaram com mais intensidade, servindo de alicerce para a
construcao da poética com a fotografia.

Dessa maneira, desenvolveu-se a ideia de exteriorizar esse novo mundo que habitava
dentro de mim. Sabendo que a fotografia era o objeto que mediava as minhas
experiéncias com os lugares, parti da ideia de manipular esses registros, primeiro
com a coloragdo manual e, posteriormente, com a fotomontagem. Através desse
processo, busco a reinvencao das minhas experiéncias pelos locais que transitei, bem
como a construcao de novas realidades, compreendendo com Deleuze e Guattari
que arte é um bloco de sensag¢des composto de perceptos e afectos que se mantém
por si mesmos como monumentos, ou seja, “sao seres que valem por si mesmos e
excedem qualquer vivido.” (DELEUZE; GUATARI, 1992, p.213)
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Diante disso, a relacdo entre educacgdo, arte e caminhada fica evidenciada no
presente trabalho através da percepc¢ao da experiéncia como meio para a descoberta
de novas paisagens e da relacao do sujeito com os territdrios.

Penso que, a poesia de uma paisagem esta em que ela nunca sera vista da mesma
forma por ninguém, Schama (1996) diz que ela é uma construcao da nossa mente,
visto que nao existe paisagem separada das nossas memorias, portanto, ela ndo
existe por si s6, vemos e interiorizamos a paisagem a partir do que somos. “Antes de
poder ser um repouso para os sentidos, a paisagem é obra da mente. Compoe-se
tanto de camadas de lembrancas quanto de estratos de rochas. (SCHAMA, 1996,
p.17)

Percebi que a caminhada ndo é o inicio e nem o fim, ela é o meio, pois é o caminho
que possibilita o processo da mediacao cultural, Martins (2012) diz que,

(...) se 0 nosso corpo/olhar se faz viajante sensivel e atento, uma viagem
pode se tornar real quando visitamos a praga préxima, a rua de nossa casa
ou da escola, ou mesmo a casa do vizinho; quando nosso corpo/olhar
identifica semelhancas e percebe as diferencas nos modos de viver, pensar
e habitar os territérios. (MARTINS, 2012, p. 9)

Penso que, pode-se despertar o espirito de explorador nos sujeitos em pequenas
viagens cotidianas, como por exemplo, no trajeto até a escola, na escolha de uma rua
diferente para transitar ou um caminhar com um ritmo diferente, nao através do
tempo cronolégico (chronos), mas o tempo oportuno e natural do homem (kairos).
Estar atento durante o percurso é possibilitar que algo nos atravesse e nos
modifique, como diz Larrosa,

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque,
requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, parar para sentir, sentir
mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o
juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acdo, cultivar a
atencéo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do
encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco. (LARROSA,
2015, p. 25)

Desdobramentos da viagem e a fotografia como meio

Um novo olhar para a cidade comecou a ser despertado a partir de experimentagdes
desenvolvidas pela Internacional Situacionista (I.S.)!, através da psicogeografia, a
qual investigava as relagdes emocionais e comportamentais dos individuos na
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sociedade. A I.S. teve origem a partir de diversas influéncias artisticas, dentre elas as
principais: o Dadaismo e o Surrealismo. Foi um movimento de cunho artistico, social
e politico, teve inicio em meados dos anos 50 mas s6 se solidificou no final anos 60. A
partir da psicogeografia eles “convidavam” a sociedade para repensar os seus
trajetos que até entdao eram sempre previsiveis. Desenvolviam cartografias afetivas,
as quais, tinham origem em mapas e derivas reais. Assim como eles, utilizo a
cartografia como um registro de uma experimentacao. Reinvento modos de existir
através da manipulacédo fotografica e das experiéncias que tenho com as paisagens.
Transmuto e amplio significados com base em criagbes de novas narrativas e
realidades.

Os questionamentos que moveram a construcao da minha poética foram: Seria
possivel redesenhar as cidades? Que efeito causaria o deslocamento ou a eliminagao
das linhas fronteiricas que reforcam as desigualdades existentes? Como deslocar
aquilo que fica a margem para o centro de uma cidade? E como tornar audiveis essas
vozes?

A maneira encontrada para exercitar esses questionamentos foi a partir da
manipulacdo dos registros fotograficos. Desse modo, seria possivel continuar
viajando, ndao mais naquele espaco e tempo que foi vivido outrora, mas de uma
forma onirica, criando novas realidades e narrativas a partir de novos significados de
experiéncias reais.

A partir disso, foi criada a série: Latinoamérica. O inicio se deu a partir da pintura
manual de fotografias (aquarela), e posteriormente era realizada a técnica de
fotomontagem. Cada nova imagem criada, carregava consigo de trés a cinco
fragmentos de lugares diferentes. Sabendo que, “A representacao fotografica é uma
recriacao do mundo fisico ou imaginado, tangivel ou intangivel; o assunto registrado
é produto de um elaborado processo de criacao por parte de seu autor.” (KOSSOY,
2002, p. 43)

Por conseguinte, durante este processo comecei a refletir sobre o significado de cada
fragmento e o que cada um trazia consigo. Percebi a poténcia de cada um, pois em
cada recorte havia realidades diferentes, fazendo com que, cada uma delas
contribuisse para o resultado final. Portanto, este novo lugar criado ia muito além de
um registro fotogréfico, pois trazia consigo novas possibilidades de invencao
imagética. Nesse instante, percebi que o significado de um territério pode variar a
partir da forma que nos relacionamos com o mesmo.

Automaticamente, apds ver a imagem construida, meu cérebro buscou criar uma
narrativa para a imagem que se apresentava aos meus olhos, uma historia
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totalmente diferente da original de cada fragmento, com mais liberdade para ir e vir,
agora sem fronteiras, onde tudo era possivel.

A primeira parte da série, foi realizada somente com os registros da viagem, ao total
foram criadas seis imagens (Figura 1).

Figura 1. Shayda Cazaubon Peres. Série: Latinoamérica. Ano: 2015. Coloracao manual com aquarela e
fotomontagem, 10x15cm.

Ao retornar para casa dessa viagem, senti um certo estranhamento perante a cidade
em que havia morado toda a vida, Pelotas/RS. Era como se aquela cidade tivesse se
modificado, passei a ver coisas nos meus deslocamentos que eu nunca havia visto
antes. Compreendi que aquelas coisas, provavelmente estiveram sempre ali, sé que
agora eu estava vendo além ou simplesmente, as vendo de outra forma. “E
necessario sair da ilha para ver a ilha. Nao nos vemos se nao nos saimos de noés”,
como disse José Saramago.

Quando saimos da nossa zona de conforto, quando algo nos toca e nos modifica,
voltamos para casa mais sensiveis. A inquietacdo gerada fez com que eu tivesse
vontade de reinventar a cidade que eu sempre vivi e que agora, se apresentava de
forma diferente aos meus olhos,

A educacao deve inicialmente ensinar a todos a mudar o tempo para sair
do eterno presente fixado pelas imagens em circulo, e fazer mudar o
espaco, isto é, a mudar no espaco, a sempre ir ver mais de perto e a ndo se
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nutrir exclusivamente de imagens e mensagens. E preciso aprender a sair
de si, a sair de seu entorno, a compreender que é a exigéncia do universal
que relativiza as culturas e ndo o inverso. (AUGE, 2010, p.109)

Desta forma, construi novas imagens a partir de registros fotogréficos que eu tinha
da cidade, ao total foram criadas mais sete imagens (Figura 2). Apés a finalizacao da
série, as imagens foram transformadas em cartdes postais (Figura 3).

Figura 2. Shayda Cazaubon Peres. Série: Latinoamérica. Ano: 2015. Coloracdo manual com aquarela e
fotomontagem, 10x15cm.

Figura 3. Shayda Cazaubon Peres. Cartdo postal da série: Latinoamérica. Ano: 2015. Fotomontagem
digitalizada e impressa,10x15cm.
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Proposicao pedagdgica

No mesmo ano, participei de uma exposicao chamada: Dos Livros aos Lugares, Dos
Lugares aos Livros;, frame a frame, além disso, também havia uma proposicao
artistica. Em formato de carta, havia um convite, com algumas instru¢des, para que
os visitantes realizassem o processo de construcao de uma nova cidade (Figuras 4 e
5). A composicao das fotografias se dava a partir da colagem desses fragmentos,
resultando na construcdao de novos postais. Posteriormente, as pessoas poderiam
escrever ou descrever esse “novo lugar” em formato de carta e colocar dentro de um
envelope junto aimagem construida.

Figuras 4 e 5. Shayda Cazaubon Peres. Registros da proposicao artistica. Ano: 2015. Fotografia digital.

Em suma, o trabalho convidava a invencdao de um lugar a partir dos fragmentos de
imagens e a partir dessa experiéncia percebi que eu estava convidando o publico a
realizar um deslocamento por via da imaginacao, estava propondo uma viagem sem
definir o roteiro.

Durante a exposicdo, percebi que algumas pessoas vieram me questionar sobre a
técnica e sobre a poética de construcao da série. Passei a ver a poténcia para uma
proposicao pedagdgica, desse modo, elaborei e ofereci um curso de curta duracao
chamado: Colorizacdo manual de fotografia e fotomontagem; no Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo (MALG) na cidade de Pelotas/RS. Ele era composto por duas
partes, uma tedrica: sobre a colorizacdao manual fotogréfica e a colagem na histéria
da arte; e a outra parte era pratica: com técnicas de interferéncia em fotografias
como a pintura manual através de aquarela, a costura, o desenho e fotomontagem.

Neste curso, eu propunha que os participantes exercessem a mesma atividade que
praticava em meus trabalhos, buscando a reinvencao dos lugares a partir das suas
proprias vivéncias e registros fotograficos, recriando realidades paralelas das
originais. Ora ou outra, misturavamos os fragmentos de todos os participantes e
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trocdvamos entre si, experimentando criar uma nova paisagem a partir da juncao de
diferentes lugares e temporalidades (Figuras 6 e 7).

Figuras 6 e 7. Shayda Cazaubon Peres. Registros do curso. Ano: 2015. Fotografia digital.

Outro exercicio que fiz foi levar algumas fotografias pessoais minhas impressas, para
aumentar a variedade das fotografias e fiz questao de levar algumas repetidas, para
ver os resultados diferentes que elas teriam (Figuras 8 e 9).

Figuras 8 e 9. Shayda Cazaubon Peres. Registros do curso. Ano: 2015. Fotografia digital.
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Acredito que a partir do uso da fotografia como dispositivo? de registro e
posteriormente da manipulacao possa se ampliar as significacbes sobre a prépria
caminhada e as experiéncias com os lugares. Durante o tempo do curso foram
levantadas varias reflexdes e questionamentos, a respeito da criacdo de novas
realidades e também da poténcia do fragmento fotografico, visto que, manuseado
por pessoas diferentes, teria resultados distintos. Notei também que houve uma
quebra de esteredtipos em relacdo a estética do trabalho, sobre a questdo do
“bonito” ou “feio”. Na medida em que os participantes se permitiam experimentar a
manipulacao fotografica e a reinventar memorias, eles percebiam que ndo existia
“erro” no trabalho artistico. Da mesma maneira que, se o resultado saisse fora do
esperado, abriria portas para infinitos sentidos.

Notas

1 “Internacional Situacionista (IS) - grupo de artistas, pensadores e ativistas que lutam contra o
espetaculo, a cultura espetacular e a espetacularizagdo em geral, ou seja, contra a ndo participagéo, a
alienacéo e a passividade da sociedade. (...) O interesse dos situacionistas pelas questdes urbanas foi
uma consequéncia da importancia dada por estes ao meio urbano como terreno de agdo, de produgéo de
novas formas de intervencdo e de luta contra a monotonia, ou auséncia de paixdo, da vida cotidiana
moderna.” (JACQUES, 2003, p. 13)

2 Segundo Agamben, dispositivo é “qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar,
orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos (...) O dispositivo €, na
realidade, antes de tudo, uma maquina que produz subjetivacdes” (AGAMBEN, 2005, p. 13-15).
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