UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

Pro-Reitoria de Extensao
Certificamos que Paulo Ramon da Silva

CPF 063.844.289-38

atuou como Participante do(a) CICLOS DE DE DEBATES EM ONTOLOGIA E SUBJETIVDADE

realizado no periodo de 20/11/2023 a 20/11/2023

Carga horaria: 4 horas, com aproveitamento e com frequéncia suficiente

Esta atividade estd amparada pelo Projeto de Extenséo intitulado: CICLOS DE DE DEBATES EM ONTOLOGIA E SUBJETIVDADE

TOPICOS ABORDADOS

Debate Publico da pesquisa realizada pelo Prof. Dr. Marcos José Muller

Debatedores: Profa. Dr. Carolina de Souza Noto e Prof. Dr. Roberto Wu e Doutorando Diego Luiz Warmling

Obras debatidas:

MULLER, M. J. Intimidad, coexistencia y clinica. Florianépolis, Usinadizer. 2022 ISBN 978-65-80398-06-5

MULLER, M. J. Lecturas gestalticas en psicoandlisis y estructuralismo. Floriandpolis, Usinadizer. 2023 ISBN 978-65-80398-08-9
MULLER, M. J. Discursos, Narrativas y Otredades - Ensayos en Gestalt Abierta. Floriandpolis, Usinadizer. 2023 ISBN: 978-65-80398-09-6

Este certificado dispensa assinatura

UFSC - PROEX
Campus Reitor Jodo David Ferreira Lima
Coordenador: Marcos Jose Muller Floriandpolis - Santa Catarina - Brasil
Protocolo: 202316860 CNPJ: 83.899.526/0001-82

A autenticidade do documento pode ser verificada no site: http://autenticidade.ufsc.br, informando a chave: CERT-7614-2144-1598-1547




CERTIFICADO

A Secretaria Municipal de Educacao de Sao José certifica que

Paulo Ramon da Silva

participou do(a) SEMINARIO DA EDUCACAQ-UM OLHAR PARA O COTIDIANO EDUCATIVO 2022, promovido pela
Secretaria Municipal de Educacao de Sao José, 08/09/2022 a 09/09/2022, perfazendo uma carga horaria total
de 8 horas.

Sao José, 22 de Novembro de 2022

ANA CRISTINA OLIVEIRA DA SILVA HOFFMANN
Secretdria Municipal de Educacao

Para verificar a autenticidade deste dotumenta, acesse http:/ forww.certificadosme.com. bir, opcao “verificac3o de autenticidade” inserindo o codigo impresso no verso deste certificado



REDE MUNICIPAL DE ENSINO DE SAO JOSE

PERIODO DE REALIZACAO: 08/09/2022 a 09/09/2022

CONTEUDO PROGRAMATICO

- Palestra: RAFAEL VASCONCELOS - Gestao da Sala de Aula.

- Apresentac0es das praticas educativas: MARLI DA SILVA - Cultura indigena, as brincadeiras da infancia e suas tradicdes.
LUCIANA SCHEUER BRUM e EMANUELA FERREIRA - Racismo Linguistico: comunicagao em uma linguagem nao-racista
PAULO RAMON DA SILVA - Desafios tradicionais em abordagens pedagdgicas contemporaneas.

ANGELO DIONISSA ZEFERINO - Empreendedorismo - Portfélio de Startup.

SUZY ZAPAROLI E PALOMA CARDOSO - Racismo e representatividade.CRISTIANE FARIAS - O Aniversario do Seu Alfabeto.
ADRIANE HANZEN, ELENO KUHNEN, NEIDE ANTUNES DE LIMA, LARISSA FERNANDA MACHADO, LARISSA ZANCAN RODRIGUES -
Vida e ambiente: um projeto em acao no CEM Maria Horténcia Pereira Furtado.

ELIZANDRA GONCALVES FERREIRA - Releitura de Jogos Eletronicos. IVANI ISABEL WOSCZINIAK - Uma moradia Interessante.
SABRINA BOCHI DOS SANTOS - Dia Mundial do Autismo - Semana de Conscientizacao.

ROSELIA APARECIDA DE CASTRO - Resolucéo de Conflito. Roda de conversa: Retrospectiva e Autoavaliacao.

VITOR DA SILVA GONCALVES - Possibilidades para o ato de ensinar a partir dos temas geradores.

PERCIO TARSO DA LUZ - Projeto vozes - a ciéncia do pensamento geografico.

WAGNER ROSSI DE OLIVEIRA FILHO - Medidas de uma circunferéncia.

ALEXANDRA DA SILVA - Cinema ERER na Educacao Especial. RAFAEL DA CUNHA LARA - Educagao em Direitos Humanos.
DANIELA MARIA IOPPI - Do ludico ao comunicativo: duas experiéncias de ensino de inglés no Fundamental | e II.

GEAN LUCAS DE OLIVEIRA - As ginasticas e as lutas aplicadas na Educacao Fisica escolar na perspectiva da BNCC.
LUCIANA SANTOS PEIXOTO - Orcamento familiar. ANDREZA ADRIANO - Uso das tecnologias em sala de aula.

CIBELE DA SILVA FERNANDES - A importancia do caminho para constru¢ao do conhecimento em Arte.

CRISTIANE DA SILVA DE OLIVEIRA - Projeto Love Yourself - Ame a si mesmo.

Registro: 95466, Livro de Registros de certificados n2 20222, folha n2 1910 | Cédigo: 95302826PMS)36106233 | S. M. E. de Sao José



CERTIFICADO

A Secretaria Municipal de Educacao de Sao José certifica que

Paulo Ramon da Silva

participou do(a) FORMACAO CONTINUADA ARTE 2022- |, promovido pela Secretaria Municipal de Educacéo de
Sao José, 11/03/2022 a 14/07/2022, perfazendo uma carga horaria total de 16 horas.

Sao José, 22 de Novembro de 2022

ANA CRISTINA OLIVEIRA DA SILVA HOFFMANN
Secretdria Municipal de Educacao

Para verificar a autenticidade deste dotumenta, acesse http:/ forww.certificadosme.com. bir, opcao “verificac3o de autenticidade” inserindo o codigo impresso no verso deste certificado



REDE MUNICIPAL DE ENSINO DE SAO JOSE

PERIODO DE REALIZACAO: 11/03/2022 a 14/07/2022

CONTEUDO PROGRAMATICO

- Os Marcos Legais da Educacao Ambiental e apresentacao Escola Sustentavel;
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exemplos de aplicacdes extracurriculares;

- Apresentacao do dispositivo Chromebook: Funcionalidade do sistema operacional ChromeOS e sua utilizacao em sala de aula;
- Reflexdes sobre trabalhos desenvolvidos nas dimensdes do conhecimento, elencados na BNCC (Criacdo, critica, estesia,

expressao, fruicao e reflexao) como referéncias para o processo de ensino aprendizagem em artes, com énfase na unidade
tematica de ARTES INTEGRADAS.
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4. Tracos de uma hermenéutica do lugar
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Editorial

A insanidade ndo para de atropelar nossos sentidos e nossa
razao. H4 uma maquina de triturar vidas e sonhos que tenta se
impor. O clima funesto, triste e torturador comegou com o golpe
parlamentar de 2016. Acumulamos desvarios depois daquele
processo que impods vergonha nao apenas aos que dele partici-
param por interesse, mas, também, importante lembrar, com a
anuéncia ou o siléncio das principais instituicoes que poderiam
fazer valer o estado de direito, o respeito as regras constitu-
cionais e resguardar um pingo de moralidade em nosso pais.
No campo da arte e da cultura, os ataques nao cessam. Tivemos
de tudo neste periodo. Exposicoes fechadas, pecas teatrais
perseguidas, performances canceladas, palestras interrompidas.
No campo social, vimos direitos conquistados a base de muita
luta sendo esmagados. Uma verdadeira cruzada de violéncia a
comunidade negra, aos indigenas, as mulheres, a comunidade
LGBTQIA+ e a infancia se impds, com a mais terrivel das autoriza-
¢oes, isto é, com a anuéncia do representante maximo da Nacao.
O ataque a ciéncia, a vacina e a propaganda de medicamentos
ineficazes levou vizinhos, amigos, conhecidos e familiares
a uma morte desnecessdria. O nome disso é crime, assas-
sinato, genocidio! O ensino publico vem sendo golpeado
a cada dia. A imprensa vem sendo xingada, achincalhada
a todo instante. A bandeira do Brasil virou sinébnimo de ig-
norancia e intolerancia. Chegamos num dos mais perigosos
momentos histéricos, ou seja, estamos vivendo o tempo
em que cidaddos se orgulham de seu racismo, de seu édio,
de sua burrice, de sua ignorancia e de sua bestialidade.
Nem falamos da mentira produzida a todo instante e repro-
duzida por todos os cantos. E para lutar contra tudo isso que
existimos. Nao basta mais resistir, é preciso existir em plena
atuacao. Resistir € um ato de defesa. Existir € um ato de impo-
sicdo. A equipe do Caixa de Pont[o] - jornal brasileiro de teatro
entra no seu sétimo ano de existéncia com plena certeza de
estar ao lado da vida e da liberdade plenas. E os artistas que
compdem esta edicao estao em consonancia com nosso de-
sejo de luta por um mundo mais esclarecido, mais justo, mais
permeado pela sensibilidade. Nossas escolhas artisticas sao
atravessadas por nossas existéncias estéticas, poéticas e éticas.
E, sim, sabemos que “existir é negdcio perigoso”. Boa leitura!
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[0] Entrevista com Tefa Polidoro

“Eusouagrota, ea
Ternurinha é meu grotesco”

Por Marco Vasques e Rubens da Cunha

Persona, personagem, pessoa, cena, teatro, vida, atriz, mulher, tudo se
amalgama em Tefa Polidoro. Tudo nela é uma fronteira, um hibrido, um espaco
de aproximacgdes, misturas, contatos. Nesta entrevista, ela fala de sua trajetoria,
de seu processo criativo e da densa aproximacao entre o teatro e a vida dita“real”.
Além de comentar também sobre a personagem que a acompanha ha anos, Grota
Ternurinha, Tefa nos conta sobre outros projetos realizados, bem como sobre
novas ideias que estao permeando seu universo criativo. Da mesma maneira,
a entrevista aborda o pensamento politico e ético da artista, assim como sua
experiéncia académica com a tese “Eu - Ternurinha: processo criativo e curativo
da atriz-personagem a partir de seus excessos e vivéncias nas ruas, e o ativismo
politico e feminista que compde suas teatropalestras’, que adentra ainda mais no
territério fronteirico em que se constréi o trabalho, a vida, a mulher Tefa Polidoro.

Gostariamos de saber qual foi o seu primeiro contato
com a arte e em qual momento vocé decidiu que seria a
arte o modo de expressao escolhido como forma de falar
e estar no mundo?

Inicio a entrevista agradecendo o convite de participar
deste jornal. Fiquei muito feliz por meu trabalho ter sido
lembrado. Também quero parabenizar pelo movimento
que vocés fazem de valorizacao das artes cénicas e dos/das
artistas, principalmente neste momento de tanto desleixo e
descarte do poder publico conosco. Valeu mesmo! Bueno...
Meu primeiro contato com a arte foi aos dois anos de idade,
quando iniciei aulas de ballet classico. Era uma crian¢a muito
ativa, que adorava assistir a televisao e imitar cantoras e bai-
larinas. Passava as tardes com meu av6 Agostinho e com a
minha vé Laura enquanto minha mae trabalhava no escri-
torio escutando histérias em fitas cassete, imaginando as
cenas narradas e imitando as vozes das personagens. Minha
mae conta que era s6 aparecer alguma visita em casa que eu
logo pegava meus apetrechos para fazer meus shows. Enfim,
passava os dias cantando, dancando e criando histdrias. A
vizinhanca dizia assim para minha mae: “essa menina precisa
fazer aulas de ballet... De musica..” Entao, no ano em que iria
completar trés anos, fui matriculada em aulas de ballet clas-
sico na escola Marg6 Brusa, e, aos quatro, em aulas de piano
e musicalizacdo infantil na Academia de Educacao Musical.
Flertei, além do piano, com teclado e violao, e arrisquei até
uma gaitinha harmonica. Hoje digo que sou como pato, que
caminha mal, nada mal, voa mal, enfim, faz tudo, mas nada
bem feito. Minha relagdo com a musica é assim: defendo-me
se precisar. Dancei até os 19 anos. Fui daquelas bailarinas que
participavam de festivais, que viajavam para fazer cursos.
Consegui alguns prémios. Um deles, inclusive, me levou ao
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Foto: Divulgacéo.

México, no ano de 1998, para o Curso de Verano da Escuela
de Musica y Danza de Monterrey, e mais uma semana de
aulas com a Cia. Nacional de Dan¢a do México, na Cidade
do México. Desenvolvia bem no ballet classico, mas ai veio
a adolescéncia e, aos poucos, fui me desinteressando. Era
uma disciplina muito rigida, que eu ja nao aceitava mais. Tudo
era muito controlado, desde a dieta até as tantas horas de
ensaio diarias. Uma professora de danca da minha cidade
(Caxias do Sul/RS) até comentou com uma amiga: “Pois &, a
Tefa era tdo bonita dancando, mas ai ela engordou, comecou
a fazer teatro e desapareceu!” Adoro esse resumo da minha
vida artistica. Aos 15 anos, comecei a fazer aulas de jazz. Meu
professor, o saudoso Raulino Prezzi, era ator e diretor da Cia.
Teatral Atores Reunidos. Ele estava iniciando os ensaios de
Dona Otilia lamenta Muito, um espetaculo de esquetes escri-
tas pela autora gaucha Vera Karam, e, para uma das cenas,
precisava de alguém que fizesse a personagem da crianca.
Entao me convidou. A partir dai iniciei minha trajetéria no
teatro. Participei desta companhia entre os anos de 2001 e
2009. Aprendi demais neste periodo. Participdvamos de mui-
tos festivais, temporadas, intervencdes em espacos variados,
enfim, foi onde me criei como atriz. No ano de 2003, prestei
vestibular para o curso de Historia na Universidade de Caxias
do Sul (UCS). Sou apaixonada por essa disciplina. Porém,
faltando um ano para me formar, vérias duvidas comeca-
ram a aparecer. Uma delas referia-se a eu ndo conseguir me
ver dando aulas de histéria para o resto da vida. Eu andava
triste, meio contrariada. Minha mae, Cleusa Scariot, vendo
meu desanimo, falou: “Por que tu esta cursando histéria?
Isso ndo tem nada a ver contigo. Tu sempre foi das artes, da
danca, do teatro. Por que tu nao tranca essa faculdade e faz
vestibular para Teatro?” Nao pensei duas vezes. Em final de
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Ternurinha durante a palestra Nem Uma a menos. Foto: Mariana Rotilli.

2006, tranquei o curso de Historia e, no ano seguinte, entrei
para o curso de Teatro - Bacharelado, com énfase em atua-
¢ao, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

Foi a partir dai, aos 21 anos, que decidi viver das artes.
Em que momento nasceu a Grota Ternurinha?

Ternurinha nasceu no ano de 2009, durante minha graduacao
em Teatro na UFRGS, mais especificamente na disciplina de
Composicao de Personagem I, ministrada pelo professor Xico
de Assis. Naquele momento, investigdvamos a bufonaria e
percorriamos as ruas de Porto Alegre buscando referéncias
de pessoas, animais e objetos para compor nossas figuras. Foi
com essas experiéncias que a “casca” da Ternurinha nasceu.
Chamo de “casca”algumas das caracteristicas corporais que
carrego ainda hoje daquele periodo: olho esquerdo fechado
por ser purulento; dentes estragados; varias calcas vestidas
e arriadas, o que dificulta minha locomocao pelo espaco; e a
voz anasalada e rouca. Como justificar essas escolhas? O olho
purulento e os dentes estragados sao decorrentes da higiene
precéria e do dificil acesso de Ternurinha aos servicos médi-
cos e odontoldgicos. As calcas sao arriadas porque nao tem
um lugar para guarda-las, ao mesmo tempo que ela também
nao quer usar as maos para carrega-las de canto em canto
(“Quando ta frio, eu puxo todas para cima; quando ta quente,
eu abaixo e continuo tocando a vida’, como diria Ternuri-
nha). A voz rouca é pelo excesso de alcool e de cigarro (muito
comum entre as pessoas em situagao de rua com quem con-
vivi durante os percursos.) No ano de 2015, a Marcha Mundial
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das Mulheres de Caxias do Sul, movimento com o qual me
organizava quando estava pela cidade, estava arrecadando
dinheiro para um encontro da Marcha Mundial das Mulheres
da América Latina, que aconteceria no Uruguai. Para isso pre-
paravam uma festa, com atividades artisticas, uma espécie de
sarau, e me chamaram para ser a mestra de cerimonia. A ideia
era fazer uma mestra que entretivesse também entre uma
atividade e outra, para nao deixar aquele espaco vazio entre
as atracdes. O mote da festa era “Primavera dos Corpos” (se
nao me engano, era isso). Lembrei, entao, a Ternurinha. Pen-
sei: “Talvez fosse interessante trazer a personagem que é uma
mulher em situacao de rua para o momento de visibilidade.”
A partir daquele dia, Ternurinha comegou a ser convidada por
outras frentes e movimentos sociais para exercer o papel de
mestra de cerim6nia. No ano de 2016, conclui meu mestrado
na Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC): inves-
tiguei o processo criativo cénico e feminista de Due Lati della
Campana, espetaculo conduzido por mim, por Marcie Vieira
e por meu avo Agostinho Scariot que tratava da histéria da
minha tataravé Marieta Scariot, sob orientacao da professora
Dra. Maria Brigida de Miranda (Brigida, como a chamo). Neste
mesmo ano, ingressei no doutorado, também na UDESC e
sob orientacao da Brigida. Logo no inicio do curso, desenvolvi
0 que a psiquiatria e a psicologia chamam de TAG (Trans-
torno de Ansiedade Generalizada). Eu nao conseguia mais
sair de casa, sentia medo de tudo, medo de morrer a qualquer
momento. Os sintomas eram horriveis: sudorese intensa,
insdnia, taquicardia, vontade de chorar. Assim, voltei a morar
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na casa da minha mae, Cleusa Scariot. Nas raras vezes em que
eu saia para tentar encontrar amigos em alguma mesa de
bar, era comum acabar a noite sentada pelas calcadas com
pessoas em situacao de rua. Eu conversava e dividia bebidas
com elas. Sentia-me a vontade, ndao me sentia julgada ou
pressionada a nada. Era uma sensagao muito libertadora.
Passei, entdao, a me vestir como Ternurinha durante o dia. A
impressao que eu tinha é que, quando eu estava de Ternuri-
nha, todos os meus problemas desapareciam. Eu me vestia
para sair pelas ruas, nao como a atriz que quer performar,
mas como alguém que esta buscando alguma maneira de
viver, de se salvar. Em meados de 2016, comecei o tratamento
com a psicologa Katia Viana, e comentei sobre esta minha
situacao com Ternurinha: “quando sou ela, me sinto forte”.
Katia entao sugeriu que eu gravasse videos ou audios como
Ternurinha falando o que ela pensa a meu respeito, a res-
peito da Tefa. Inicialmente achei boba a proposta, porque
eu tinha a impressao que sabia o que Ternurinha diria a meu
respeito, afinal, ela e eu somos a mesma pessoa. Cheguei
a casa de minha mae, coloquei as roupas de Ternurinha, a
maquiagem, liguei a cdmera e comecei a falar. Uma frase de
Ternurinha sobre mim eu nunca esqueci: “A Tefa é gente boa.
Ela bebe co néis nas calcada, consegue comida, cigarro... Do
muro da casa dela pra fora, ela € muito minha amiga. Mah
ela nunca me convido pra entrd na casa dela, pra conhecé
como que é o quarto, se tem microonda, se o fogdo acende
de fogo ou de eletricidade... Ela fala do CAPETAlismo, mas
ela respeita demais a linha CAPETAlista da casa dela formada
pelo muro.!” Com isso, veio toda a questao da possibilidade
de cura pessoal com base na minha relagao com Ternurinha.

A Cigarra e a Formiga. Foto: Arquivo pessoal.
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A sua tese de doutorado propoe um atravessamento de
fronteiras entre arte e saiide mental. S6 o titulo, “Eu -
Ternurinha: processo criativo e curativo da atriz-perso-
nagem a partir de seus excessos e vivéncias nas ruas,
e o ativismo politico e feminista que compoe suas tea-
tropalestras’, ja provoca uma série de reflexoes, talvez
até polémicas. Fale-nos um pouco sobre o “processo cria-
tivo e curativo da atriz-personagem”.

Entdo. Sempre aprendi, desde que iniciei os primeiros cursos
de teatro na adolescéncia, que a atriz/o ator é quem constroi
as personagens. Depois dessa experiéncia com Ternurinha
— incentivada pela minha psicéloga Katia Viana e pela minha
orientadora Dra. Maria Brigida de Miranda — é que comecei
a questionar o caminho inverso, da personagem que constroi
a atriz. Sentia nos momentos de crise de ansiedade uma sen-
sacdo de nao ter escolhas, uma espécie de claustrofobia
diante da vida e das situacdes. Experienciar as ruas, outros
lugares, minha prépria casa como Ternurinha possibilitou
outras perspectivas, outras légicas diante dos contextos.
Ternurinha foi libertadora naquele momento. Digo que ela
funciona, desde entdo, como a voz da minha dialética. Antes
de tomar alguma decisao sobre qualquer coisa, a voz de Ter-
nurinha sempre aparece perguntando “Por qué?’, “Precisa
disso mesmo?’, “Tem certeza que é isso que tu quer?’, “Por
que nao?”No inicio era meio assustador este processo. Che-
guei a perguntar a minha psicéloga se eu nao estava proxima
da esquizofrenia. Katia disse que nao, porque a pessoa esqui-
zofrénica ndo sabe delimitar as légicas operantes, e pra mim
€ muito evidente quando sou eu ou quando é Ternurinha
que fala. Acho que o processo curativo, nesse caso, tem a ver
com o processo de conscientizacdao que Ternurinha me
trouxe sobre mim mesma. Um caminho de voltar para den-
tro que eu nunca havia feito. Ndo naquele papo neoliberal
de “eu sozinha me basto’, mas no sentido de entender minhas
vontades, meus desejos, meus medos e como didlogo com
o mundo a partir disso tudo. Foi dessa consciéncia que o
termo “Grota” foi colocado por mim antes de “Ternurinha”.
Grota Ternurinha. Trago aqui uma citacao da minha tese que
especifica esta escolha: “Mary Russo, linguista e feminista
estadunidense, no livro O grotesco feminino (2000) traca uma
relacao entre a palavra ‘grotesco’ e ‘gruta, como uma alusao
ao corpo feminino, a feminilidade, validando “as imagens
tradicionais de mae terra, da bruaca, da feiticeira e da vam-
pira’, tramando ‘uma conexdo natural entre o corpo feminino’
(ele mesmo naturalizado) e os elementos ‘primordiais, espe-
cialmente a terra!” (RUSSO, 2000, p. 13-14). Em realidade, nao
é esta ligagcao “natural” entre o feminino e o grotesco que me
diz respeito, inclusive porque tenho a impressao de que, ao
utilizar a palavra “natural’, por vezes podemos confundi-la a
uma maneira essencialista do “ser mulher” — o que muitas
feministas ao longo do século XX vao criticar, como a exis-
tencialista francesa Simone de Beauvoir, em O Segundo Sexo
(1949); a escritora e psicéloga estadunidense Betty Friedan,
em A Mistica Feminina (1971); a escritora brasileira e ativista
ambiental Rose Marie Muraro, em Mem©drias de Uma Mulher
Impossivel (1999), entre tantas outras. Porém interessa-me a
alegoria da gruta em relagao a cavidade vaginal, por onde o
sémen pode entrar e por onde um novo ser pode sair. A gruta
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enquanto lugar de passagem, transformacéo e nascimento.
Neste momento sou gruta... sou grota. Na tese, apds essa
citacdo, segue a explicacao do arquétipo da gruta abordada,
considerando a perspectiva de Jung e os elementos que fre-
guentemente aparecem compondo a imagem: a escuridao,
um poco e uma serpente. Caso alguém se interesse em ler,
pode acessa-la na Internet. Eu sou a grota, e a Ternurinha é
meu grotesco, a filha que nasce da grota.

Outra fronteira embaralhada neste seu trabalho é o
termo“atriz-personagem”. Vocé estabelece uma separacao
pelo hifen. Mas na pratica de seu trabalho, ha alguma
separacao? Como vocé vé as questoes de autoficcao,
escrita de si, biografia x criacao ficcional?

Na pratica, meu trabalho fala justamente da atriz e da per-
sonagem como constru¢des de um mesmo corpo, e por
isso sao tao entrelacadas. As marcas (citando Suely Rolnik)
estao registradas no mesmo lugar, dividimos as mesmas
lembrancas, reconstruimos juntas as memorias. Por conta
disso, também na tese, discuto brevemente quem é a atriz
e quem é a personagem. Se pensarmos pela perspectiva de
Renato Cohen, que nao acredita na existéncia da esponta-
neidade, a Tefa é tao (ou nada) espontanea quanto Ternurinha.
Ambas sao construidas; portanto ambas sao personagens.
Na esteira da autoficcao e da escrita de si, estdo os estudos
feministas, que localizam justamente a pratica de escrita
sobre si como uma estratégia das mulheres colocarem-se
no mundo e de (re) construirem a consciéncia da prépria
subjetividade. Sobre o hifen, ele aparece como uma dupla
funcdo: além de separar atriz e personagem, também junta
as duas palavras. Duas palavras que sao unidas, porém com
suas individualidades/funcdes respeitadas. Para mim, é
importante essa diferenciacao, porque muitas vezes corro
o risco de ser apagada em detrimento de Ternurinha, das
pessoas se referirem a mim apenas como Ternurinha, como
varias vezes ja aconteceu. Nao foi uma Unica vez que escutei
“Tenho um convite para ti. Na verdade pra ti nao, pra Ter-
nurinha.” Enfim, é um jeito de lembrar as pessoas e a mim
mesma que sou muitas outras além de Ternurinha. Sobre
isso trato, inclusive, no quarto capitulo da minha tese.

Fale-nos sobre o poder da gambiarra, essa palavra-acao-
-acontecimento tao brasileira. A gambiarra é, parado-
xalmente, a nossa salvacao e a nossa condenacao?

A gambiarra traz muitas questdes importantes, tais como:
quem diz o que é lixo? O que é o lixo? E a principal de todas
para mim: quem ndo tem condi¢des financeiras de adquirir
um produto ideal dentro dos moldes capitalistas esta fadado
a morrer sem té-lo? A importancia da gambiarra, nesse sen-
tido, a meu ver, esta na democratizacao do acesso ao que
se deseja ter. Muitas pessoas no mundo, de outras areas do
conhecimento (arquitetura, administracao, sociologia), vém
para o Brasil para estudar a gambiarra, porque a gambiarra
esta estampada no nosso cotidiano, na forma como algumas
casas sao construidas, nos eletrodomésticos arrumados ou
montados, na nossa culindria— como diz a linguista Sabrina
Sedlmayer, no livro Jacuba é Gambiarra (2017). Talvez nao
seja exagerado dizer que a gambiarra ajuda a salvar nosso

(E)terno. Foto: Paulo Pasa.

povo. Na minha tese, eu faco uma ode a gambiarra. Todo
o material cénico das palestras de Ternurinha sdao confec-
cionadas com lixo reciclado e materiais velhos. No inicio
das teatropalestras, éramos bem mais radicais: tudo o que
utilizavamos era catado nas lixeiras pelas ruas, dentro dos
containers. Era lixo alheio mesmo. Ternurinha, entao, cha-
mou minha atencao:“Tu tem condicao de compra umas lan-
tejéla, umas tinta guache... Por que pra mim é so lixaiédo?
Me d& um poco do que é bao também! A gambiarra é linda
pra guem sempre tem tudo... Mas vai vivé uma vida toda
de enjambracao pra vé se tu nao te enche o saco.” Depois
da puxada de orelha de Ternurinha, hoje utilizo materiais
velhos unicamente pessoais (antes de serem descartados)
e compro tudo o que preciso: canetinha, cola, tesoura, cola
colorida etc. Entao, sim, acho que a gambiarra é nossa sal-
vacao e nossa condenacao. Salva porque é uma maneira
de o povo se proteger e ter o minimo de dignidade, e con-
dena justamente porque muitas vezes a gambiarra nao é
opcional, é a Unica saida encontrada para a sobrevivéncia.

“Teatropalestra” é mais uma juncao de palavras, desta
vez sem qualquer separacao. Como surgiu essa jung¢ao
entre “teatro” e “palestra”? Quais sao os objetivos dessa
forma criativa que vocé propoe?

Para pensar este termo, “teatropalestra’, parto da nocao de
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Perfopalestra, a qual tive contato primeiramente com a pes-
quisadora, dramaturga e docente da Universidade Estadual
do Rio de Janeiro (UERJ) Dra. Luciana de Fatima Rocha Pereira
de Lyra, mais especificamente com o trabalho “Dramaturgia
Feminina: O Caldeirdo de Afrodite”, apresentado em feve-
reiro de 2016 na Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC); e, posteriormente com a pesquisadora da Univer-
sidade de Brasilia (UnB) Dra. Lucia Sander, com o trabalho O
que Shakespeare ndo Contou, apresentado em abril de 2017,
também na UDESC. Uma das premissas das “teatropalestras”
de Ternurinha é o destrinchamento dos conceitos cientificos
segundo suas vivéncias nas ruas, criando imagens e alego-
rias que mostrem a aplicacao das teorias em sua vida. Nesse
sentido, as “teatropalestras” de Ternurinha criam, além de
reflexdes tedricas e conceituais, também a prépria vida da
personagem. Por que “teatropalestra” e ndo perfopalestra?
Porque na primeira, tanto a criacao argumentativa quanto
a conducao principal do ato da palestra, é feita pela l6gica
da personagem (ou pela personagem em consonancia a
performer), enquanto que, na segunda, a conducao princi-
pal é do performer. Ternurinha, sendo a personagem que
conduzo em cena, é quem realiza as palestras; logo, pen-
sando por essa via, é do teatro que partimos para palestrar.

Vocé poderia nos falar um pouco mais de como essa
experiéncia da Grota Ternurinha com os moradores em
situacao de rua afetou seu cotidiano?

Como vocés bem disseram, “pessoas em SITUACAO de
rua”. Acho que uma das coisas mais marcantes de todas
as experiéncias que vivi foi perceber que qualquer pessoa
pode acabar vivendo em “situacao de rua” em qualquer
momento da vida. Essa realidade tornou-se mais evidente
neste periodo de pandemia e de panDEMONIO politico
que estamos vivendo. Desemprego aumenta. Cesta basica

Amor com Humor se paga. Foto:. Arquivo pessoal.
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aumenta. Gas aumenta. E preciso escolher entre pagar alu-
guel ou comprar comida. Além dos fatores econémicos,
também existem os fatores culturais, sociais, religiosos.
Desentendimentos dentro de casa, episddios de violén-
cia doméstica, de homofobia. Enfim, motivos para acabar
em situacao de rua sao os mais variados, e ninguém esta
livre disso. Acho que quando entendi isso, comecei a olhar
para as pessoas (ndo apenas as que estao em situacao de
rua) tentando entendé-las pelas situacdes nas quais elas
estdo, e nao decifra-las de maneira essencial como “fulano
é assim;, “beltrano é assado”. O verbo passou do “ser” para
“estar”. Isso mudou demais minha maneira de me relacionar.

Vocé é uma dessas artistas que criam, desenvolvem,
aprofundam um personagem durante anos. Tem algum
outro projeto em andamento ou em desejo?

Tenho brincado durante este periodo pandémico com outras
duas personagens que foram criadas em 2015, ano em que
o “grande golpe” comecava a se desenhar de maneira mais
evidente: a socialite Little Thigh e a jornalista Miriam Buti. Fiz
algumas experimentagdes no inicio de 2020 com elas, junto
de Ternurinha, numa espécie de programa de debates cha-
mado“Dia a Dia, Dialética’, que tratava de colocar Little Thigh e
Ternurinha discutindo questdes da politica nacional e da crise
sanitaria do coronavirus, mediadas pela jornalista Miriam
Buti. Foram exercicios interessantes para me testar como
“hiperatriz” (usando conceito do cientista brasileiro Claudio
Pinhanez.) Além disso, fizalguns videos com Ternurinha apre-
sentando suas pardédias, “palestras de bolso” (palestras com
duracdo inferior a cinco minutos), algumas lives, todo material
criado com referéncia nas literaturas que li no ultimo ano, rela-
cionando ao contexto sanitério e politico pelo qual o Brasil
esta passando. Comecei a ficar muito triste e odiosa. (Nao esta
facil acompanhar o desmoronamento do pais.) Parei de criar

Ternurinha durante a palestra Nem Uma a menos.
Foto: Mariana Rotilli.

24/04/2023 20:38



Caixa_13_feitura.indd 8

Ternurinha durante a palestra Nem Uma a menos. Foto: Mariana Rotilli.

esse tipo de material. Passei a me dedicar a escrita de artigos,
cursos on-line, festivais de teatro e palhacaria on-line, procu-
rando maneiras de nutrir a alma e ficar saudavel neste periodo.
No momento, eu s6 quero ficar bem e quero que as pessoas
figuem bem também. Esse é meu maior projeto e desejo.

Como é isso de, digamos, monopolizar o seu trabalho em
torno de uma personagem tao marcante? Vocé pensa na
possibilidade de diversificar, de trazer outras personagens
para a cena?

Penso, sim. A vontade é de manter Ternurinha (até porque
ja entendi que nao consigo me desvencilhar dela.) mas abrir
espaco para descobertas e novos experimentos. Isso implica
criar outras perspectivas, olhar para outras coisas, outros mun-
dos. Sem pressa. E perceber o que me instiga a tentar entender
(porque é geralmente pela busca de querer entender alguma
coisa que vem o impeto para as minhas pesquisas e criacoes).

Vivemos um momento critico em termos sanitario e poli-
tico, como vocé bem pontuou. O pais esta afundando
em mentiras de toda ordem. Ha uma espécie de embru-
tecimento que vive de maos dadas com a ignorancia.
Nao bastasse isso, ainda temos que conviver com uma
tentativa constante de criminalizacao da arte. Como
vocé pensa o papel da arte e do artista num momento
com o hosso?

Como artista que oferece algo ao publico, no momento,
estou cansada e desmotivada. Por outro lado, nao fosse a
arte, eu nao sei como estaria aguentando a situagao calami-
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tosa pela qual estamos passando. Como artista que pesqui-
sa, a arte me ajuda a criar outras perspectivas da realidade,
e também me ajuda a fugir dela quando necessario. Quan-
do crio, sinto que minhas abstracées vém para fora e come-
¢am a tomar forma, e ai parece que come¢o a entender o
que estd me machucando, incomodando. Visibilizando o
inimigo, consigo entender melhor como ele opera, e se tor-
na mais facil descobrir quais armas utilizar para aniquila-lo
ou afasta-lo. Nao que a tristeza e a raiva sejam minhas inimi-
gas. Entendo o quao importante é té-las comigo. O proble-
ma é controla-las para que nao tomem proporcdes que
me prejudiquem.

Por outro lado, temos, também, as disputas internas no
setor cultural e no meio académico. Enfim, parece-nos que
em alguma medida pensadores e artistas que poderiam
estar juntos na luta contra o fascismo galopante, contra
a desigualdade social, contra o racismo, a misoginia, a
homofobia acabam entrando em disputas desnecessarias
e assim perdemos a forca. Como vocé vé isso?

E. Ninguém t4 bem.Tenho a impressao de que muitas vezes
pensamos o Capitalismo como algo longinquo, como se ele
fosse construido em algum outro lugar e apenas recebido e
desembrulhado por nds aqui. Acho que enquanto pensarmos
este sistema dessa forma afastada, como se nés também
nao ajudassemos a construi-lo, corremos o risco de nao con-
seguirmos identifica-lo no nosso terreno, e ai continuaremos
naturalizando varias praticas incentivadas por ele, como as
disputas internas que vocés comentaram.
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A ideia de beleza, sobretudo com o Simbolismo de Baudelaire
e, depois, com o Expressionismo de Munch, por exemplo,
sofre consideravel mudanca, pois, como disse o poeta
francés, “o horrivel, artisticamente expresso se transforma
em beleza e que a dor ritmada e cadenciada preenche o
espirito de uma alegria calma”. Gostariamos que vocé falasse
das experiéncias artisticas e de seus impactos sobre as
pessoas, como elas recebem, pelo menos no que é possivel
observar, das palestras de Grota Ternurinha.

Sdo vdrias as reagdes que ja pude observar, desde compai-
xao até ansia de vomito. Numa apresentagao que realizei no
festival “Esse Monte de Mulher Palhaga’, no Rio de Janeiro
(RJ), em 2018, organizado pelo grupo de mulheres palha-
cas Marias da Graga, no momento da palestra Nem uma a
Menos, em que solicitei as pessoas que cuspissem nos co-
pinhos de plastico distribuidos a elas na entrada do teatro,
uma moga comegou a ter ansia e precisou sair para vomitar.
Em outras apresentacdes, vi pessoas concordando com a
construcdo légica de Ternurinha sobre a Necropolitica, mas
gquando exemplificava com questdes praticas do sistema
democratico representativo brasileiro (ou seja, citando no-
mes de representantes da politica nacional), discordavam
com a cabeca. Tudo depende do publico e do lugar onde a
palestra estd sendo apresentada. No geral, as pessoas gos-
tam (pelo menos as que vém falar comigo ao final de cada
apresentagao.) do modo como os conteudos das palestras

Tartufo. Foto de Jorge Scherer
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sao abordados, com humor, exemplos do cotidiano, musica,
danca, participacao do publico. Elas se sentem envolvidas
com o momento.

Tefa, vocé inicia a entrevista nos agradecendo. Nés quem
gostariamos de agradecer a sua disposicao em conversar
conosco, em partilhar suas pesquisas, suas sensacoes,
suas dores e sua arte. Por isso gostariamos de terminar
nossa entrevista com palavras suas sobre um sonho, uma
utopia para o futuro.

Duas utopias: que nenhuma pessoa no mundo passe um
dia sequer sem comida boa e dgua potavel na mesa. Que
o ser humano perceba que é apenas mais uma espécie de
vida no universo. Talvez isso mude a relacao de exploragao e
extracao entre a humanidade e todo o mundo natural. E da
humanidade com ela mesma. Um sonho: viver no meio do
mato onde se possa plantar minha comida, “meus amigos,
discos e livros, e nada mais”.

[Tefa Polidoro, pesquisadora, atriz de teatro,
Caxias do Sul, RS]
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[o] Dramaturgia inédita de Vittorio Brausen

Guilhotina para fazer as unhas

(viventes: ele e ela, ambos com
pouco mais de 60 anos)

Ele (todo de preto)
Ela (com vestimentas mais suaves embora sombrias)

ambiente

(Uma sala enorme cheia de mdveis cobertos por lencais.
A luz geral no palco, depois se usa o vermelho, o azul, o
roxo em ambientes diferentes, cada ambiente é marcado
pelas nuances da luz e suas cores junto a um grupo de
moveis)

(Do teto, algumas gaiolas dependuradas em alturas
irregulares. Dentro de cada gaiola se faz necessdrio
conter uma luz com cores distintas)

(Pode existir um mecanismo que faca com que os
personagens possam manipular a iluminag¢éo das
gaiolas, que terdo os mais variados tamanhos)

Peca em um ato

Ele
O que vocé mais gostava de fazer antes de tudo ter
acontecido?

Ela
O qué?

Ele
Eu perguntei o que vocé mais gostava de fazer antes
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Aqui, e somente aqui, nesta vida, um tempo
que ndo é mais que um banco de areia

nos mares da eternidade |[...]

(Shakespeare via Macbeth)

Nao ha o tempo.
(Heidegger)

de tudo ter acontecido. Antes da gente ter se encon-
trado. Essa sempre foi uma pergunta que eu quis fazer.
Somente agora, diante disso tudo, criei coragem. Mas
as possiveis respostas sempre me consumiram. Mais
até que o medo de ouvi-las.

Ela

Ih! La vem. Era s6 o que me faltava! Metafisica. Resolveu
fazer um ajuste com o tempo? Perdeu, querido, o tempo
ja gastou a nossa possibilidade de ajuste. O que temos
agora é um resto, apenas um resto, e cabe a gente
decidir o que fazer com isso.

Ele

Nao é bem isso, é que uma espécie de dor intranquila
me atropela quando entro aqui, vocé nao percebe
como tudo aqui esta carregado de uma forca estranha?
Essa forca estranha provém dos dias que passamos
juntos, de todas as tardes silenciosas. Uma vida doi,
pode ter certeza, mas duas vidas juntas tém uma
explosao de dores.

Ela

Forca estranha? Coisinha mais Caetano Veloso. E essa
tentativa de poesia? Explosao de dores? Que dores? O
que vocé entende por dor? Ainda mais a dor do outro?
Alguma vez se preocupou com as minhas dores, nao
somente aquelas das célicas menstruais, mas aquela
que me espetava o cérebro: o arrependimento. Vocé
tem ideia do que é o arrependimento mantido
diariamente pela covardia? E isso que me ddi, porque
€ isso que eu sou, uma covarde arrependida. Agora ja
sei, vocé vai me dizer que quando olha para as paredes
vé as noites de sexo que fizemos e se pergunta se ha
arrependimento nisso. Tudo tem um tempo.
Eclesiastes! Lembra? Daqui a pouco vocé me vem com
metaforas, com essa tua poesiazinha capenga: “cada
dia é uma vida" Foda-se. Eu sempre fui um tumulo vivo,
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um tumulo caiado por fora, sé pra manter a tematica
biblica, mas por dentro, ah!, por dentro é cheio de
olhos escuros, podres, sempre abertos. Explosao de
dores? Explosao existiria se vocé fosse homem o
suficiente para entrar dentro de mim, ndo apenas com
esse teu pau pequeno, mas entrar mesmo, la dentro.
Mas falar disso? Vocé teve sempre tao pouco talento,
tanto para poesia quanto para vasculhar os dentros
de uma mulher.

Ele

Sabe, as vezes tenho a impressao de que ao te ouvir,
estou ouvindo todas as vozes do mundo. Como se meu
corpo fosse um fio de fibra éptica e todas as vozes o
atravessassem.Vocé pode imaginar o meu tormento?
Vocé se diz uma covarde arrependida, e eu? Sou o qué?
Um deslocado, um incapaz de mudanca? Agora vocé
me acusa de mau poeta e de mau psicélogo, pois nao
fui capaz de conhecer teus dentros. Dentros? Quem
ta fazendo ma poesia aqui?

Ela

Eu sempre tive meus préprios tormentos! Vocé alguma
vez percebeu que eles existiam? Que muitas vezes era
com eles que vocé transava?

Ele

Todos temos tormentos. Todos, uma vez ou outra, 0s
colocamos no nosso lugar enquanto transamos. Transar?
Que linguagem mais jovem, mais vulgar. Que mal ha
em fazer amor ou em copular? Mesmo que no nosso
caso tenha sido uma impossibilidade. Fica bem melhor
do que transar. Tenho problemas com a gratuidade
de algumas palavras. Transar € uma delas.

Ela

S6 rindo. (se esfregando nele) Transar. Dar um teco.
Uns pegas, foder, molhar o biscoito sao metaforas,
querido! Poesia pura! Nao gosta de gratuidade, nao
gosta que tua velha esposa fale umas improbidades
sexuais? Quer apenas as grandes e sublimes palavras?
Olha onde tua busca por sublime nos levou? Tudo pra
vocé sempre se deu pelo sublime, o sexo, o sofrimento,
a solidao, a nossa vida de merda. “Nao, querida, a
merda nao é sublime e poética, nesse caso opte por
fezes, use evacuar no lugar de cagar, use fazer amor
no lugar de foder”, era o que vocé sempre dizia em
cada gesto, em cada siléncio, em cada porcaria de
verso gque vocé escreveu. O sublime nao fode nem
faz amor, meu bem. O sublime nao enfia o dedo
na buceta e chama a fémea de puta nem acaricia a
vulva e chama a mulher de deusa; o sublime é um
porra dum assexuado, um jézinho sofredor, com um
pinto minusculo, pensando sempre em sair da merda
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em que se meteu, mas incapaz de qualquer ato,
racional ou irracional, de mudanca efetiva.

Ele

Vocé sabe muito bem que o unico livro da Biblia pelo
qual me interesso é o livro de J6, mas nao com esse
teu olhar impiedoso, de diminui¢ao. S6 um homem
perverso poderia criar tanto tormento. Tanta dor.
Pensando bem, vejo J6 deitado aqui neste sofa. Olhe,
vocé nao vé? Aqui estao todos os nossos dias... um
monturo de lixo, isso sim. Somos um monturo de lixo
€ Nao servimos para nada.

Ela

Tai a merda. N6s somos um monte de lixo, um monte,
porra! Sera que nem isso vocé nao consegue falar
normalmente? Tem que falar monturo, nao vé que
ao escolher uma palavra tao rara diminui a forca do
que vocé diz? Ou vocé acha que J6, Deus e o Diabo
ficavam escolhendo palavras superiores para expressar
os sofrimentos deles? Nao, querido, com eles era
na porrada, no soco, na carne rasgada, na crueza.
Além disso, todos nés temos 0s nossos fantasmas.
Todos nés somos ou seremos fantasmas. Um dia nao
passaremos de um numero definitivo, um nome numa
lapide, essas coisas. Mas até |a nos cabe viver, nos cabe
seguir dentro das condi¢des. Nao to6 pedindo para
ser mais um boi qualquer na boiada, mas ter algum
discernimento, alguma vontade de pensar no simples.
Ja que vocé gosta, vamos de Caetano Veloso: “vaca
profana pde teus cornos afora e acima da manada”
E insisto, meu amor, meu Jé atormentado, o simples
€ 0 corpo, a boca na cabeca do pau, o simples é um
dedo na buceta e outro no cu. Tu que é tao classico
deveria ler mais Sade. Enfim... logo estaremos num
rol qualquer de um colecionador de anénimos.

Ele

Um colecionador de anénimos? Vocé me perturba
por causa das minhas palavras, das minhas metaforas,
mas vocé também nao facilita. Além da vulgaridade,
inventa as suas metaforas, a sua poesiazinha de merda.

Ela

Sim, meu amor, mas eu tenho uma coisa que lhe falta:
equilibrio, capacidade de escolher as palavras conforme
o publico. (na beira do palco) Vocé se lembra do publico
que ja passou por aqui, para que eles estao todos aqui
ainda nos olhando. Qualquer um deles pode ser pai
ou mae de um colecionador de anénimos, que um dia
tera uma escrivaninha onde seremos lembrancas. Em
50 anos seremos apenas um SOpPro ou umas vozes
vagando de boca em boca: “Vocé se lembra daquele
casal? Minha avé falava que ele era um cagao e ela
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uma neurdtica.”Isso se conseguirmos sobreviver tanto
tempo, afinal, que semente deixamos? O filho que
nunca fizemos? Os amigos que vinham aqui apenas
para ver o circo mudo que era 0 nosso casamento.
Pensando bem, o tal colecionador de anénimos do
futuro talvez nem nos colecione, afinal, pouco fizemos
para que isso aconteca. Ainda dara tempo?

Ele

Talvez ainda dé, se vocé me responder o que gostava
de fazer antes de nos conhecermos. Sabe como
é... nao tive tempo para perguntar... o trabalho...
a vida... o tempo escorregando e saindo de nosso
alcance... Saber disso seria conseguir pegar um
pedaco do tempo que nos resta e enfrentar a
velhice. Saber disso talvez abrisse algum caminho
para esse mistério que chamam felicidade. A
felicidade sempre me irritou pois estava sempre
no rosto dos outros, visivel, mas intocavel. A
felicidade é igual uma sombra. Esta ali, mas nao
permite o toque, a pegada. A felicidade é sempre
um passo a frente. Por isso seria importante saber
0 que vocé mais gostava antes de me conhecer.

Ela

Nao seja cinico! O que interessa o antes de me conhecer.
A maior parte da minha vida foi com vocé, entao vocé
deveria lembrar de pelo menos algumas das minhas
falas mais importantes. Vocé nao lembra nem qual
é meu prato preferido. Agora eu, nao! Sempre tive
que satisfazer todos os seus prazeres... agora assim...
agora assado... amanha eu quero aquele tempero,
nao esquece.... Ah! sem feijao nao ha almoco. Todos
0s nossos dias se repetindo... e nunca, vocé nunca se
deu ao trabalho de perguntar nada. Sempre o mesmo
siléncio. Sempre a mesma agonia. Eu te dei um mundo
cotidiano para vocé construir tua metafisica, tua poesia
de merda, e vocé me deu o qué? Meia duzia de olhares
mal enjambrados, um ou outro gesto mais cuidadoso,
na juventude ainda tinha o sexo, teu lado animal ainda
falava ai por baixo, no meio das tuas pernas, mas
depois, isso foi cada vez mais esquecido, cada vez mais
abandonado. Meu bem, eu nao lembro do que eu mais
gostava antes de te conhecer, assim como lembro de
bem pouca coisa que eu gostei depois de te conhecer.

Ele

Entdo, agora estou te dando a oportunidade de me
revelar quais os seus desejos... do que mais gosta... qual
a sua cor preferida mesmo?

Ela
(Pensativa, para ele ndo ouvir) O luto é minha cor pre-
ferida. (Voltando a falar com ele) Vagamos um ao lado
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do outro por quase toda a nossa vida e, agora, na reta
final, vocé me vem com perguntas. Perguntas se fazem
no dia a dia. Além de vocé nunca ter me perguntado
nada, nunca me respondeu nada também. Eu passei
anos te fazendo perguntas e vocé, sempre evasivo,
sempre o “superior”, 0 “sublime’, incapaz de uma res-
posta direta, efetiva. Nao é felicidade que te falta, é
efetividade. Eu devo mesmo ter jogado pedra na luz.

Ele

Pedra na luz? A tua efetividade nao deveria dizer pedra
na cruz? Ou vocé foi contaminada por minha poesia de
merda?

Ela

Pedra na luz mesmo, seu idiota. A luz que eu nunca
tive. Parece imbecil, mas eu, ao contrario de vocé,
nunca tive medo da imbecilidade. Da idiotice dos
trocadilhos. As cidades ja estao cheias de meio-
versejadores, eu sou apenas mais uma, mas o senhor,
nao, o senhor teve que ser sempre um versejador
inteiro, um versejador de ponta. Olha, olha bem ao
nosso redor, veja onde a tua insatisfacao diaria nos
levou. Onde essa tua poesia de merda nos levou.
Merda, sim, e ndo é metafora, meu querido. Tua poesia
é vazia porque falta cotidiano, falta vida efetiva, falta
olhar dentro das coisas, ndao apenas para o alto.

Ele

Nao posso arcar com o énus por todas as desventuras
e aventuras que vocé teve na vida. Ou melhor, que
tivemos. Eu sempre disse: “nao deposite todo o teu
amor em mim, lembra? Vocé precisa de um circulo
de amigos, ndo pode me sufocar”. Qualquer coisa era
eu... eu... sempre eu... Tua dependéncia de mim nos
afastou ainda mais. Eu também nunca perdoei esse
teu arrependimento covarde. Vocé acha que eu nao
percebi que vocé sempre quis sair, largar tudo, mas
Nao conseguia, seja por apego a mim, a minha poesia
ou ao meu dinheiro, ao status, a honra que era ser
minha mulher. Vocé me cobra efetividade, mas e a
tua efetividade? Onde ela te levou, a um casamento
inutil, vazio, incapaz de liberdade. Assuma sua parcela
de culpa, assuma que nao foi apenas a minha poesia
ruim, o meu desejo de sublime que nos destruiu, mas
o seu desejo de “efetividade” também colaborou muito
para isso. Se essa efetividade toda tivesse sido trocada
por afetividade, quem sabe estariamos em outro lugar,
falando e vivendo outras coisas. Casamento. Vocé sabe
o que significa. Um pouco de filologia te faria bem.

Ela
O que vocé queria? Que eu recorresse ao vizinho?
“Bom dia, senhor Maneca! Olha, eu estou com um
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probleminha aqui. O meu marido anda sem apetite,
sabe como é. E tem certos dias que uma mulher precisa
de um homem. Quem sabe o senhor ndao chega la em
casa pela tarde. Ele nunca esta em casa pela tarde”. Ou
ainda: “Olha, seu Aristeu, eu estou com um problema
nos olhos. O senhor nao poderia ir |a em casa me ajudar
a fritar umas bananas para o meu marido? Ele chega
daqui a pouco e se eu nao estiver com a mesa posta, ele
acaba de me cegar..””E vocé vem me falar de filologia, de
origem das palavras. Casamento é uma decisao. Como
eu ja disse, e isso me remoi profundamente: eu entrei
No Nosso casamento e nunca tive coragem para sair.
Vocé sempre me deu motivos, mas nenhum efetivo.

Ele

O que vocé queria? Que eu batesse em vocé? Que eu a
ofendesse? Vocé também é cheia de contradicdes: sem-
pre reclamando do meu apego ao sublime, da minha
falta de efetividade, de objetividade diante da vida pra-
tica, mas sempre esperando de mim um motivo maior
do que esse para me abandonar. Acho que o teu amor
por mim foi também inveja, inveja da minha educacao,
da minha calma. Inveja de mim e 6dio de si mesma.
Teu amor era, é uma mistura dessas duas coisas.

Ela

Talvez esse tenha sido o grande problema. Toda essa
sua altivez. Na verdade, uma indiferenca disfarcada de
educacao. Vocé e sua imperturbavel serenidade. Sem-
pre olhando as coisas com um olhar de complacéncia.
E tinha dias que eu desejei, ah!, como desejei que vocé
me olhasse, que seu sangue, a0 menos uma vez, se
erguesse sobre meu olhar e me brindasse com um
pouco de furia. Sem elegancia. Eu sempre parecendo
uma visita. E isso. Eu ndo passo de uma visita perma-
nente para vocé. Olhando ai, de onde vocé sempre se
colocou, talvez meu amor tenha sido mesmo feito de
inveja de vocé, dessa tua forma de vida e édio por mim
mesma, da minha forma de vida. No entanto, olhando
daqui, desse baixo onde sempre me mantive, meu
amor era mais uma esperanca, esperanga de nao ser
mais a visita, de nao ser mais aquela que abria as pernas
num instante e, no outro, era expulsa da casa, usan-
do-se a velha tatica da vassoura atras da porta. Vocé
percebe a mesquinharia? Sua vida numa redoma, vez
ou outra vocé abria, eu entrava, vocé me comia, me
fazia uns carinhos, me esfregava o ego e depois me
devolvia a insignificancia da minha casinha, bem
mulher inferior, bem cadela de estimacao. “Preciso de
siléncio, preciso do meu espaco, preciso de um canto
quieto para criar”, e la eu ia para as compras, para a
academia, para a vida pratica de mulher-visita,
enquanto o génio fica em casa, metafisicando, poe-
tando, se punhetando. Vocé fez o que quis de mim.
Vocé, estes anos todos, exerceu uma espécie de dita-
dura, mesmo que branda, sobre mim. E ao fazer sua
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ultima visita, vocé me vem com perguntas, bancando
o simpatico, o saudosista, o marido remissivo.
(Siléncio)

Ele
(Impassivel, como se nada ouvisse)

Quando olho para esta casa, quando imagino os anos
que deixamos aqui. Lembra quando lia o Cantico dos
Canticos todas as noites antes de dormir? Eu lia para
vocé... Cheguei mesmo a decorar paginas inteiras.

(declama parte do Cantico dos Canticos)

Ela
(Sorriso nos ldbios)

Lembro. Aquilo era bonito, mas vocé fazia s6 porque
era apaixonado pelo Cdntico dos Canticos, nao por
mim. Vocé nao me ouve. S6 se ouve. O pior é que me
ensinou a ser igual. Eu também nunca te ouvi. Acabei
de dizer que vocé exerceu uma ditadura nesta casa.
Mas acho que nés dois fomos ditadores. Ditadores
silenciosos, ou melhor, ditadores que falavam e ouviam
apenas a si mesmos. Nés vivemos um casamento em
que cada didlogo caiu num abismo de siléncio. Era
como se fosse um campo de forga invisivel, igual
naqueles filmes de ficcdo cientifica, ou nos desenhos
animados. Nés sempre estivemos protegidos por
uma redoma invisivel de siléncio, assim, tudo o que
diziamos, esbarrava nessa redoma e caia em nossos
pés. Jamais chegou ao outro, jamais conseguimos
realmente nos comunicar. Nada déi mais que o
siléncio. Vocé acorda: siléncio. Dorme: siléncio. Nao
esse siléncio dos monges, do Yoga, da meditacao,
mas aquele siléncio agudo que acompanha todo
ruido, toda a violéncia das palavras bem-educadas,
das mentiras, da hipocrisia, tanto a tua com seu
apego a bela linguagem poética quanto a minha
cheia de termos chulos, grotescos, mas incapaz de
tornar a vida um pouco mais chula, grotesca. As
nossas vidas atravessaram gente numa calmaria
absurda e quando vocé vé, (nervosa, apontando para
toda a casa) olha, olha, olha o que nos tornamos.

Ele

Estou aqui. Olhando vocé agora, nervosa, apon-
tando para as proéprias feridas, além das minhas,
dizendo-se também culpada desse estado de coi-
sas, talvez pela primeira vez eu tenha te ouvido real-
mente, talvez tua lagrima tenha quebrado o campo
de forca do siléncio, talvez eu, pela primeira vez,
tenha tocado os teus dentros. Mas é uma situagao
tao complexa, é tao doloroso isso de sair da zona
de conforto e ver-se dentro do outro. Olha o que eu
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também me tornei, olha essa velhice flacida sobre
a pele, sobre tudo o que eu busquei. Olha a flaci-
dez do meu corpo, ouve como minha palavra tam-
bém é flacida. Como vocé acha que eu posso ser
de novo aquele homem com que vocé se casou?

Ela

Realmente, o que vejo a minha frente nao é mais
aquele homem com quem pensei em ser feliz.
Esse talvez tenha sido meu maior erro: a expecta-
tiva. Mas como vencer a expectativa? Como embar-
car numa relacao sem essa vontade de ser feliz?
Sem colocar a felicidade 1 no fim do caminho e a
vida ser todo o caminhar em busca dela? E idiota,
eu sei, é cliché, mas nao fomos capazes de perce-
ber que o processo é que conta, o andar junto é
que faz o feliz. Fomos tao tolos em nosso egoismo
reciproco, e agora o que restou de nés. Olha, vocé
nao sente dezenas de olhos nos invadindo, nos jul-
gando? E o pior, dizendo “é verdade, é verdade, tam-
bém sou assim, mas vou mudar, vou mudar”. Sei 13,
acho que estou sendo observada o tempo todo.

Ele

Mas vocé nao vé que a felicidade é uma invencao?
Nao estd no fim nem no durante. Como vocé pode
me obrigar a fazer uma pessoa feliz, sempre, por
10, 15, 30 anos, sempre, 24 horas por dia? O tempo
nos torna infelizes, amargos. E a tristeza também
tem que existir. Ora! O que seria do mundo sem um
pouco de tristeza? Ja imaginou que coisa ridicula,
todo mundo rindo... feliz... que inferno sem graca.

Ela

Vocé nao entende, nao é mesmo? Nao percebe os
olhos do mundo? Ainda pensando romanticamente,
ainda pensando como um poetinha do século XIX,
pensando que ser feliz € uma ofensa, uma desordem
na sua ordem artistica de merda. Nao é desse tipo de
felicidade que eu estou falando, essa é realmente uma
invencao. Mas aquela felicidade que age como um calor
ou um frio, nao vemos, mas ela esta Ia acompanhando
tudo. O meu erro foi pensar a felicidade como um
fim, o teu foi pensa-la como uma invencao. Enquanto
pensavamos errado, enquanto fodiamos com a nossa
vida, a vida foi se esvaindo, se tornando flacida, como
vocé mesmo disse. Entao, nao responsabilize o tempo
por algo que é de nossa inteira responsabilidade.

(Tira um retrato que estd debaixo de um dos lencdis)
Ja que vocé perguntou... eu tinha muita vontade de...

Ele
Espere!
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Ela

Mas vocé continua o mesmo. Qual o seu problema?
Passou esse tempo todo querendo saber do que eu
gostava antes de te conhecer. Entramos aqui, estamos
tendo essa conversa, que, por mais absurda que seja,
esta nos revelando um ao outro. Vocé mesmo disse
ha pouco que parecia ter entrado em mim, ter me
visto por dentro; ai quando vou responder, vocé se
torna o homem de sempre. Sem sonhos. Sim, vocé
é 0 Unico homem que conheci que se nega a ter
sonhos, no entanto vive sempre pensando neles, ou
na falta deles. A tua vida é porra nenhuma por causa
disso: vocé insiste em patinar em volta dos sonhos.
Parece aquele ateu que nunca se esquece de Deus.

Ele

Entao, patinar em volta dos sonhos é minha maneira de
ter sonhos, da mesma forma que ndo acreditar em Deus
é a fé de muitos. Que mal ha nisso? Ah! Claro, esse é mais
um dos meus defeitos, mais uma das minhas poetices.

Ela

Tuas poetices sao insuportaveis. Bom, seguimos,
é preciso tocar a vida. Nao ter sonhos pode até ser
bom, afinal, nés vamos acabar como estes moveis,
soterrados. Soterrados. Somos uma ilusao e temos que
aceitar isso. A ilusao é o que nos mantém vivos, em pé.
Alguns jamais veem a ilusao de fora, sabe? Uma visao
geral, como se tivesse num satélite, ou no alto de um
prédio. Esses sao os contentes, os felizes, eles nao tém
nocao de amplidao e conseguem ser felizes no metro
quadrado que sua visao permite. Eu queria muito ser
uma dessas pessoas. Mas me coube a visao panoramica
dessa porra toda. Dai fui me envolver com vocé, que
também tem uma visao panoramica, mas diferente da
minha. Pronto, a merda tava feita. Agora estamos aqui,
fantasmas assistidos por outros fantasmas. Bem, como
ia dizendo, o que mais gostava era de tocar flauta. Vocé
sabia, nao sabia? Pois ia me buscar no conservatério.

Ele
(Tira uma flauta do bolso sem que ela veja)

Ah! Havia esquecido daquele som suave nas tardes
do domingo. Por que nos esquecemos assim das
coisas? Ficamos lembrando apenas as merdas, como
diria vocé. Esquecemos as pequenas belezas. Vocé
tocando flauta era uma pequena beleza.

Ela
E. E vocé me roubou o filho e a flauta.

Ele
Me acusando de novo, como se eu fosse o unico. Ha
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pouco vocé estava assumindo a sua parcela nesse fra-
casso todo. Agora ja esta arrependida. Covardemente
arrependida... nao é mesmo? (Irénico) Como posso ter
roubado o que nao existiu? Vocé poderia ter conti-
nuado a tocar flauta. Vocé poderia ter continuado a
gostar disso e gostar de mim. Gostar de duas coisas é
assim tao impossivel? Dois amores nao podem convi-
ver em vocé? O que vocé queria? Que eu tocasse flauta
por vocé? Nao é vocé a mulher dos sonhos? Deveria
correr atras deles! Agora, quanto ao filho, ndo seja tola.
Nao tivemos filho e ndo posso ser o Unico responsa-
bilizado por isso.

Ela
Mas foi vocé quem nao quis.

Ele

Pare com isso! E teu poder de convencimento? E
um acidente? “Amor, t6 gravida’, pronto, eu iria ficar
chateado, iria entrar em crise, iria fazer uma das minhas
poetices, mas, no fim, eu teria aceitado, gostaria de ter
tido um filho. Mas vocé nao teve coragem de enfrentar
0s meus naos. Vocé nunca teve coragem de ser mae, de
ter um amante, de ser uma mulher mais radical, mais
extremada. Eu sempre vivi num mundo a parte, vocé
veio se instalar nele porque quis, veio, ficou, ndo gostou
e nao fez nenhum esforco para nos tirar dele, para me
levar para o teu mundo.Vocé alguma vez teve uma vida?

Ela

Por isso estamos aqui. Foi neste espaco em que tudo
se deu, aqui tudo deve terminar. Ao sairmos por
aquela porta, eu nao quero mais uma palavra sobre
nds, nossa vida, nosso mundo, nossas escolhas, nossa
violéncia. Esse “nés", alids, nao existira mais e desconfio
gue nunca tenha existido. Nunca existimos para além
destas paredes, destes quadros, destes fantasmas nas
paredes. Ao sairmos daqui estaremos totalmente
separados. Vai haver um corte, uma ruptura efetiva.
Lembra que eu te cobrei efetividade, entdo, agora é a
hora, chega de nhenhenhem, chega desse “poderia ter
sido”. Ao sairmos daqui, aqui passa a nao existir mais.

Ele
Entao que tal sairmos agora.

Ela
Nao, ainda temos o que fazer aqui.

Ele
Nao, nao temos. Nosso tempo esta esgotado! Game
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over, minha querida! Game over para nés e para toda
essa merda. Pronto, estou falando igual a vocé. Estou
te dando essa vitoria.

Ela
Nao, ainda quero...

Ele

Temos pouco a fazer. Acha mesmo que vamos conse-
guir ser felizes ainda? A gente ja falou tanto sobre o
que é ser feliz? Vocé mesma me acusou de poetinha
do século XIX, porque tenho a nitida certeza de que
nascemos para sofrer. Pensa bem: o que mudaria se
eu tivesse concordado em ter um filho? Vamos, diga!
Eu quero muito saber se esta tristeza que carrega foi
mesmo culpa minha. O que mudaria um filho nesta
casa? NOs carregamos a tristeza na carne, minha flor.
Ninguém é responsavel pela tristeza alheia. Isso é
papo de psicologo de esquina. (Irénico) “Ah! Vocé esta
com seus desejos reprimidos! Seu marido tem... Seu
pai reagiu como ao casamento de vocés?” (Retoma
o tom de voz) O que significa ter um filho?

Ela

Nao posso dizer o que significa ter um filho, porque
nao tive um. Novamente vocé esta supondo as
coisas. Novamente estamos discutindo sobre o “o
que seria se tivesse acontecido” Nao ha resposta
O6bvia, embora pareca. O fato é que o filho teria
mudado alguma coisa, mas nao vamos saber o qué.
O que temos é isto: fomos um casal sem filhos, infeliz,
incapaz de didlogos, alimentando dia a dia nossos
defeitos. E com isso que temos que lidar. Todo o
resto é suposicao. Mas eu entendo, sua vida foi toda
construida sobre a suposicao, se isso... se aquilo...
Por isso vocé é essa merda de homem, um homem
construido sobre as coisas nao realizadas, apenas
supostas. Um homem que se apegou a tristeza porque
botou na porra da cabeca que nao ha outra coisa.

Ele

Pronto, 1a vem vocé com suas analises claras, precisas,
efetivas. A rainha da efetividade. (Ir6nico) “Vocé me
roubou o filho e a flauta”. Ora seja, a vida tem que ser
mais que um filho e uma flauta. O que vem a ser a
vida? Pergunte a si mesma todos os dias. O que é a
vida. De repente vocé esta ali sentado assistindo a uma
peca de teatro e pa! Estoura um aneurismal! Foi-se.
Um infarto fulminante e nenhuma paisagem no
olhar. Nenhum cheiro. Nao mais beijo, nada. Como se
vocé estivesse em casa, s6. Passa o dia a esperar uma
ligacao e ela nunca acontece. Toda a casa muda. Assim
acontece com o corpo: emudece. Qual a real diferenca
se sairmos de cena? Entao, se nao pode me responder
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o que é ter um filho, porque nunca teve um, como
pode ter tanta dor por aquilo que nao sabe o que é?

Ela

O que vocé quer? Desistir da vida porque ela acaba
um dia. Teus exemplos sao apenas os negativos. E
os que morrem de velhice. E aqueles que perduram
décadas sendo produtivos. Nés sabemos que vamos
morrer, e que, talvez, tenhamos que passar por uma
morte estupida como a que vocé apontou. Mas o que
isso tira a beleza, o encanto do viver? Eu sei que ai
dentro dessa tua podridao pessimista que vocé chama
de poética, filosofica, ou que porra for, deve estar me
achando uma imbecil otimista, uma iludida. O que
eu sei é que uma pessoa € um universo. Uma pessoa
é grande, imensa. Se vocé nao sabe qual a diferenca
entre viver e morrer é porque nunca aceitou a vida.

Ele

Eu vou te mostrar o que é viver. (Ao fundo, os primeiros
minutos do filme Nossa Musica de Godard, sem som, e
acena continua). A vida é uma sucessao de equivocos.
A vida é sempre essa constante usurpacéao dos dias. E
uma dor doentia que buscamos abafar com um sorriso.
Sdo essas muletas que usamos para ndo pensar: sexo,
televisao, jornal, revista, bebidas, drogas, remédios,
filmes, livros, artes, casamento, filhos... A vida é a luta
ridicula contra o imponderavel, contra o esquecimento.
E o que pode ser pior? Tudo pode ser pior. Sempre!

Ela
(Irénica)

Nossa! Que bonito, que poético e definitivo. Por que
entao vocé manteve a chama acesa? Tanto prédio
para se jogar, tantos caminhdes na rodovia, tanto
veneno, cordas e arvores, tanta navalha pra cortar
os pulsos. Fica ai fazendo listinha do que é a vida,
mas sempre foi incapaz de acabar com ela. Se vocé
soubesse como uma viuvez me cairia bem. O quanto
uma viuva de preto e 6culos escuros é desejavel.
Ok, a vida é esse teatro consumista, é essa luta, é
essa merda que vocé fala. E ai, campeao? O que
vocé fez a respeito? Nao se matou e nao assumiu a
luta. Ficou ruminando de fora. Vocé sempre foi um
boizinho fora da manada. E ndao adianta se orgulhar
disso, porque mesmo fora da manada vocé continua
sendo um boi, continua pastando e ruminando como
todos os outros, s6 que mais sozinho. E a vaca aqui,
a vaca que eu sou caiu na tua conversa, veio pastar
essa tua sensibilidade, essa tua verborragia capenga.

Ele
Mas afinal, o que mudaria em nossas vidas se tivéssemos
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um filho? Quero saber! Nao saio desta casa sem uma
resposta a pergunta.Vamos. Diga o que roubei de vocé?

Ela
(Mdusica)

Nao é bem roubo. Foi esse enredo, esse convite que
me trouxe para esse lugar, para o teu lugar ausente
de sonhos, de esperanca, para esse pasto cinza onde
vocé sempre pastou. Se houve roubo, vocé roubou
um sonho. Mas como definir o que é um sonho para
alguém como vocé? Roubasse uma vida que seria
outra, mas como definir uma vida para alguém que
nunca assumiu nem abdicou da vida. Acho que
um filho é um flauta. Podemos toca-lo de diversas
maneiras. Mas como falar de um filho para alguém
que sacrificou a possibilidade porque a possibilidade
era algo terrivel. Veja bem, a possibilidade... Talvez
vocé nao tenha gostado de ser filho. Qualquer
psicélogo formado num curso a distancia faria um
diagndstico do nosso caso. N6s somos pessoas falhas.
Nao posso dizer o que mudaria se tivéssemos um filho,
mas posso sentir o que mudou em nao ter um.

Ele
Nascemos para a tristeza, apenas.

Ela

Isso, continue! Vocé disse que a felicidade era uma
construcao. A tristeza também. Nés construimos a
tristeza e nos construimos tristes. Essa foi a nossa
escolha. A tua eu nao sei precisar por que aconteceu.
A minha aconteceu ao ter vindo viver contigo, ao ter
me deixado seduzir por teu canto solitario e triste. Olhe
ao redor, esse é o N0sso pasto, ou o que restou dele.
N6s vamos sair daqui? Nés vamos ficar aqui até que
tudo seja engolido, ruminado, engolido outra vez? O
que faremos dos fantasmas que nos assistem? Venha,
sente-se aqui: vamos olhar uma ultima vez tudo o que
“poderia ter sido”.

Cai o pano

(Projeta-se um curta-metragem realizado especificamente
para a pec¢a. Um louco Ié o Cantico dos Canticos num asilo.
No asilo, sugere-se que tenham muitos anciGos em cadeiras
de rodas... sentados em bancos... em pé... todos ouvindo
atentamente, mudamente, o Cantico dos Canticos)

[Vittorio Brausen, educador e escritor,
Florianépolis, SC]
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Voila la Carmencita!

Como a histdéria em conta gotas

Das rebeli6es, tormentas e outros ventos

Isto hd de ser o sido, o tido

O contido

Até as conchas do mar se tocadas abrem...
(Trecho do poema Um Dia, de Carmen Fossari)

Carmen Lucia Fossari fez sua estreia na vida em 16 de julho
de 1955, na capital catarinense. Sexta filha de uma prole de
nove (uma irma nascida antes de Carmen veio a falecer com
um ano de idade) do pintor, desenhista, ilustrador, caricatu-
rista e chargista Domingos Fossari e de Irene Maria Belli Fos-
sari, ndo poderia adivinhar, mas a partir de entdo estava des-
tinada a deixar, assim como ocorreu com seu pai, 0 seu nome
escrito com destaque na histéria das artes de nosso estado
e do pais.

Impossivell Uma menina impossivel! Carmen foi, a
vida inteira, incansavel e, para satisfacao de muitos e terror
de alguns, ininquadravel. Graduou-se em Letras, com habi-
litacdo em Portugués e Inglés, fez mestrado em Literatura e
doutorado em Engenharia e Gestao do Conhecimento. Mas
o teatro sempre a conduziu, sempre a envolveu, sempre a
impulsionou, sempre a identificou. Ou foi o contrario? Nao
sei ao certo!

Aos 18 anos, ja integrava o TECA — Teatro do Estudante
Catarinense e experimentava o teatro de vanguarda produzido
pelos expoentes locais, como no espetaculo Catacumba 2000,
escrito e dirigido por Sérgio Lino e encenado em 1974 no ico-
nico, porém breve, Teatro de Arena do Miramar, sob as aguas
da Baia Sul que ainda margeavam a Praga XV de Novembro
desta Ilha de Carmen. Dois anos depois, ainda uma menina
estudante do curso de Letras, fundou, na esteira do experi-
mentalismo, o seu préprio grupo de teatro, o Grupo Pesquisa
Teatro Novo, que fez teatro e histdria nos ultimos 45 anos.

Aos 24 anos, em 1979, passou a trabalhar como
servidora da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSCQ),
mesmo ano em que foi inaugurado o Teatro da UFSC. Sim,
Carmen teve atuacao fundamental e decisiva na transformacao
do antigo saldo paroquial da Trindade em espaco cénico.
Parte de um pequeno complexo arquitetonico adquirido
pela universidade em sistema de permuta com a Paréquia
da Trindade, do qual também fazem parte a antiga igreja
(transformada em sala de musica) e a pequena capela do
Divino (destinada a aulas de artes plasticas), o “teatrinho da
UFSC” ou “teatro da Igrejinha” passou a ser a segunda (alguns
diriam a primeira) casa de Carmen Fossari. Este complexo abriga
até hoje o Departamento Artistico e Cultural - DAC, érgao
vinculado a Secretaria de Cultura e Arte (SeCArte — UFSQ).

Mesmo ocupando o cargo de servidora técnico-
administrativa, Carmen foi uma incansavel mestra no
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Foto: Acervo da familia.

desenvolvimento da pesquisa e da extensao voltada ao
teatro. Foi diretora de espetaculos do DAC, coordenou e foi
professora da Oficina Permanente de Teatro da UFSC. Ao seu
estilo, ela ndo deixava nada por menos. Trouxe para o seio da
universidade o seu grupo de teatro, que se tornou a porta
de entrada de muitos universitarios e outros membros da
comunidade para a experiéncia do fazer cénico. Praticamente
impossivel sabermos, e provavelmente nem ela soubesse o
numero exato de novos ou experientes atores e técnicos que
passaram pelas suas mdos neste longo periodo. Uma coisa é
certa: Carmen ofereceu praticamente a sua vida ao grupo e ao
espaco que idealizou, transformou e possibilitou a mais de uma
geracao de artistas. E deixou-se transformar na alma deles dois.

Quem se lembra daquela escadinha externa na
lateral do “teatrinho” da UFSC? Pois é! Ela leva aquela saleta
encarapitada la no alto e de onde, por muitos anos, como
no cesto da gdvea de um velho navio, a Carmencita criou,
planejou, organizou e vigiou a sua embarcacao. Tenho na
memoria aquele espaco compartilhado por mesa, arquivo,
cenarios, figurinos, manequins, perucas, fantasias e, claro,
sonhos. De tdo abarrotado, ja ndo a comportava mais. Em vez
de esvaziar a sala, Carmen cedeu altruisticamente e mudou-se
para outra, deixando as suas reliquias |4, no seu devido lugar.

Além dos incontaveis atores, atrizes e técnicos, também
diversos autores catarinenses encontraram ou reencontraram
o caminho do palco pelas mados de Carmen e de seu grupo,
com dramaturgia propria ou obras adaptadas por ela, como
foi o caso de Flavio José Cardoso, Argus Cirino, Raul Caldas
Filho, Lindolfo Bell, Eglé Malheiros, Harry Laus, Joca Wolff,
Fabio Briggemann, Cruz e Sousa, Clécio Espezim, Franklin
Cascaes e Almiro Caldeira de Andrade. Confesso que duas
pecas dirigidas por ela tiveram um grande impacto em
mim, que ndo passei por suas maos como aluno ou ator,
mas desde adolescente acompanhei-a enquanto publico:
Mesa Grande e Circo Arena, ambas de autoria de Clécio
Espezim. Outra montagem que trago marcada na meméria
foi Senhora dos Afogados, de Nelson Rodrigues. Portanto,
Carmen nao sé formou diretamente artistas e publico, como
também inspirou muitos com sua arte e sua abnegacao.

A porta que fecham a ti,

derrube-a com tua mente e
tome um atalho,
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eles como os rios
desaguam ao mesmo oceano.

(Oceanar - poema de Carmen Fossari)

E Carmen, o seu grupo e o seu teatro desaguaram.
No velho 6nibus da UFSC, correram o estado e quase todo
o Brasil. E experimentaram, e gostaram. Teatro em palco
italiano, teatro de rua, improvisacdes, teatro invisivel, musi-
cal, comédia, drama, tragédia, jogral. Carmen ousou, alcou,
oceanou. Integrou o Circuito Latino Americano de Teatro e
levou a sua lona e a sua bandeira para o Chile, o Paraguai, a
Argentina, a Coldmbia, o México e para Porto Rico. E cruzou
o Atlantico para se apresentar em Portugal (continente e
Acores) e na Suécia.

Mas nao foi s6 o seu teatro que correu por ai. Como
poeta dedicada, bordadeira de uma poesia delicada e con-
tundente, feminina e feminista, introspectiva e ao mesmo
tempo engajada, lancou trés livros, um deles intitulado
Lua, Palavra Nua, com destaque na Bienal Internacional do
Livro de Sao Paulo no ano de 2012. Teve poemas publicados
também em Portugal, na Espanha e no México. Além de
poesia, langou também livro com sua dramaturgia.

Ndo é comum, mas é muito instigante encontrar
pessoas que nos balancem, que nos levantem da cadeira,
que nos tranquem por momentos a respiracao com a sua
simples presenca. Carmen era assim. A sua chegada nunca
era comum. A sua permanéncia muito menos e a sua saida
jamais seria a francesa. E ndo era sempre teatro, embora as
vezes parecesse e embora as vezes fosse. Era Carmen sendo
absoluta. Incomodou muita gente e encantou outros tantos.
Mas nunca, jamais, passou despercebida. Pelo contrario. Certa
feita, |4 pelo inicio dos anos oitenta, transcorria a Mostra
Catarinense de Teatro, e assistiamos no Teatro Alvaro de
Carvalho a uma peca concorrente. Carmen, na plateia, estava
insatisfeita e incomodada com o que via e, de repente, la
vinha ela, descendo o corredor central entre as cadeiras, de
joelhos e maos postas, “rezando” para que acabasse logo.
Deselegancia, afronta, falta de empatia para com aqueles
colegas? Para alguns, sim. Para outros, era s a Carmen tea-
tralizando-se, ou seja, sendo auténtica e insuportavelmente
a Carmen. Com esta mesma poténcia, ela se posicionava
politicamente. Mulher de esquerda, indomavel, combativa e
sonhadora. Nao tergiversava nunca e aceitava, do seu jeito,
bons desafios. Foi assim quando aceitou o convite para assu-
mir, por um periodo, o cargo de Assessora Especial da entao
Secretaria de Cultura e Esporte de Santa Catarina e foi assim
quando experimentou o universo do samba e desenvolveu
a pesquisa para o enredo da Escola de Samba “Os Prote-
gidos da Princesa”, de Florianépolis, no Carnaval de 2009.
Prémios recebeu varios e em funcdes diversas: autora, diretora,
iluminadora. Um deles foi o internacional Prémio Ibermedia
Espanha para desenvolvimento de roteiro, “There where the
little prince’, sobre a vida de Saint-Exupéry na América do Sul.
Da para ouvir a gargalhada da Carmen ao receber a noticia.

No ano de 2011, Carmen, Sulanger Bavaresco e eu
fomos admitidos na Academia Catarinense de Letras e Artes
— ACLA e ocupamos cadeiras na area das Artes Cénicas. Car-
men fez um brilhante discurso em nome dos empossados.
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Nunca mais a ACLA foi a mesma. Carmencita sabia sacudir
as bases de qualquer estrutura. E o fazia consciente da neces-
sidade de sacudir. Ela trouxe alegria, energia, irreveréncia e
uma sensacao muito forte de desacomodacao. E o que tantos
de nés sentiamos quando ela chegava em qualquer ambiente:
aquela quase certeza de que, de repente, ela vai nos sur-
preender com algo.

Assim foi quando chegou a noticia de que Carmen
havia nos deixado. Torci muito para que fosse mais uma
peca, mais uma intervencao histribnica em nossa “quaren-
ténica” acomodacao, mais um jogo de cena. Fechei os olhos
e esperei que tocassem os trés sinais e a cortina se abrisse
novamente, mais um ato que fosse. Ndo. Mas eu posso estar
tendo a sensacao de que foi o fim e na verdade pode ser
que tudo so esteja comecando; um teatro com os pés na
cabeca e com a cabeca nos pés; um teatro bem absurdo!
Foi num domingo, dia 18 de abril de 2021. Dia de funcéo, se tudo
estivesse como antes. Se ndo estivéssemos enclausurados, retidos
nas coxias, fora das luzes, a espera de uma vacina que poderia
ter chegado bem antes. Mas o coracao de Carmen tocou seu
epilogo e a luz foi caindo em resisténcia. Foi num domingo.

Domingante dia
Solago
Solasso

prefiro o primeiro
Sol
recém digitado,
assim aproveito
e entrelago,
findo o dia,

O anoitecer
com uma lua
vizinha de estrelas.
(Sol Lua - poema de Carmen Fossari)

Logo em seguida, as cortinas ainda estavam se
fechando, a plateia ja gritava em alto e bom som nas redes
sociais: Teatro da UFSC = TEATRO CARMEN FOSSARI. O certo,
0 6bvio, o curso natural. A Carmen o que é de Carmen! A casa
que criou, que instrumentalizou, onde praticamente morou,
criadora e criatura. A simbiose incontestavel. Plenamente
aceitavel que Carmen se transmutasse naquele teatro,
ja que aquele teatro, ha muito, ja havia se transmutado
em Carmen. E oficial. O Conselho Universitario da UFSC
aprovou. Estamos na fila da bilheteria para assistir a volta da
Carmen, com placa e tudo, firme, imponente e com as portas
do seu coragao abertas para a sua saudosa plateia. Evoé!

[Antonio Cunha, ator, dramaturgo e diretor, presidente
da Academia Catarinense de Letras e Artes — ACLA,
Florianopolis/SC ]
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Mulheres, maes e suas historias:
empoderamento por meio do Teatro Playback

Os numeros e as historias

A taxa de feminicidios no Brasil é a quinta maior
do mundo.” No Brasil, uma em cada trés mulheres sofreu
algum tipo de violéncia em 2017.2 Uma em cada quatro sofre
algum tipo de violéncia obstétrica.* Metade das mulheres
brasileiras esta fora do mercado de trabalho, um ano apés
o inicio da licenca-maternidade.* A depressao pds-parto
atinge 26% das mulheres brasileiras.> Cerca de 31% (20
milhdes) das maes brasileiras criam seus filhos sozinhas.®

Esses sao dados alarmantes. Indicam o quanto o Bra-
sil é um pais violento, especialmente para as mulheres. Esse
tipo de informacdo é muito importante para balizar acbes de
instituicoes e pesquisas. No entanto, nimeros e dados sao
relativamente ineficazes para a mobilizacao das pessoas em
seus cotidianos. Eles podem nos causar revolta, indignagao,
mas uma aproximacao mais efetiva e afetiva com essa pro-
blematica se da por meio das narrativas. Ao ouvirmos, real-
mente, as histdrias das pessoas, suas necessidades e seus con-
textos, é possivel termos uma compreensao de como esses
numeros estao presentes em nossas vidas. Para gerar empatia
e busca de entendimento, é necessario parar e ouvir histérias.

A minha historia

Este projeto nasceu com a minha filha. Nasceu apds
minha vivéncia com a gravidez, o parto e o puerpério. Tor-

'Segundo dados da Organizacdo Mundial da Satide (OMS). Disponivel
em: https://nacoesunidas.org/onu-feminicidio-brasil-quinto-maior-
mundo-diretrizes-nacionais-buscam-solucao/>. Acesso em: 25 set.
2018.

2 Pesquisa Datafolha. Disponivel em: <https://exame.abril.com.br/
brasil/os-numeros-da-violencia-contra-mulheres-no-brasil/>. Acesso
em: 25 set. 2018.

3Segundo o estudo“Mulheres brasileiras e género nos espaco publico
e privado’, realizado pela Fundacao Perseu Abramo, em parceria com
o Servico Social do Comércio (SESC), em 2010.

*Segundo pesquisa? “Licenca Maternidade e suas consequéncias no
mercado de trabalho do Brasil”, realizada pela Escola Brasileira de Eco-
nomia e Financas da Fundacédo Getulio Vargas (FGVEPGE).

>Segundo estudo publicado em abril de 2016, na revista cientifica
Journal of Affective Disorders. Disponivel em: <https://bebe.abril.
com.br/gravidez/26-das-mulheres-brasileiras-sofrem-com-a-depres-
sao-pos-parto/>. Acesso em: 25 set. 2018.

¢ Segundo a Data Popular. Disponivel em: <http://edicaodobrasil.
com.br/2018/08/17/55-milhoes-de-criancas-nao-tem-nome-pai-no-
-registro/>. Acesso em: 14 fev. 2019.
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Por Clarice Steil Siewert

nar-se mae é uma grande mudanca que atinge a identidade
da mulher. Fui atingida desta forma: ao entrar em contato
com a violéncia obstétrica, o isolamento social, os cuidados
com o bebé, a pressdo da sociedade sobre o que é ser mae e
as naturalizacoes de papéis.

No comeco da gravidez, ao iniciar meu contato com
a maternidade, tive a oportunidade de montar um espeta-
culo solo, dentro de um projeto da Dionisos Teatro, grupo do
qual faco parte desde 2000. Aos oito meses, fiz a estreia da
peca Mde-Criada, resultado de entrevistas e encontros com
diversas mulheres-maes, procedimento de montagem teatral
ja adotado pela Dionisos desde 2004. Essa experiéncia me
fez entrar em contato com um olhar totalmente diferente
sobre gravidez e parto, processos em que a mulher é a pro-
tagonista, retomando o poder que ela tem sobre seu corpo.

Mas s6 ap6s o nascimento de minha filha é que real-
mente enfrentei os maiores desafios. Com as confusdes de
iniciar a narrativa sobre a minha maternidade, senti a neces-
sidade de entrar em contato com outras narrativas. Fazer isso
por meio do Teatro Playback me pareceu a melhor forma de
criar esse espaco de compartilhamento, visto a experiéncia
que tinha com esse formato teatral.

Dessa forma, com o respaldo da Dionisos Teatro, apro-
vamos o projeto pelo Edital Municipal de Apoio a Cultura de
Joinville, que possibilitou cobrir alguns custos de divulgacao
e execuc¢ao. Minha experiéncia com o Teatro Playback sempre
foi na Dionisos, principalmente como atriz, mas também
como condutora. Neste projeto, a ideia seria montar um outro
grupo, durante um tempo determinado, para fazer Teatro
Playback e compartilhar histérias entre maes, com ou sem
experiéncia na area.

O projeto

Assim, o projeto “Mulheres, maes e suas histérias: uma
vivéncia através do Teatro Playback” teve inicio em abril de
2018. O convite para a participacdo de mulheres-maes foi
divulgado na imprensa e nas redes sociais, e oferecia um
espaco para a discussdao da maternidade por meio da arte.
O grupo comegou a se reunir aos sdbados de manha, de
forma gratuita, para aprender este formato teatral e, por
meio dele, contando suas histdrias, gerar um espaco de
acolhida, empatia e empoderamento (entendido neste
momento inicial como um processo de conscientizacdao
sobre relacdes de poder e busca de emancipacao pessoal).
O lugar de ensaio foi viabilizado mediante parceria com o
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Foto: Bianca Vidalia.

Centro de Transformacao Cultural Arte para Todos, instituicao
que oferece aulas de artes para criancas e adultos, com ou
sem deficiéncia.

Nos primeiros encontros, as participantes puderam
conhecer a proposta e decidir sobre permanecer ou nao. O
projeto tinha um periodo de execucao de trés meses, sendo
gue ao final seriam realizados quatro encontros/apresentacoes
com outros grupos de outras mulheres de comunidades peri-
féricas de Joinville, de modo a conhecer outras narrativas de
maternidade e potencializar a vivéncia no Teatro Playback.

Formou-se entdo um grupo de 12 mulheres, oriundas
de diferentes contextos profissionais (principalmente das
areas de arte, saude e educacao). A conducao era feita por
mim, com o auxilio de Andréia Malena Rocha, também inte-
grante da Dionisos Teatro, principalmente como musicista.
Em sua maioria, as integrantes eram mulheres brancas, de
classe média, com ensino superior completo, e tinham idade
entre 27 e 49 anos.

Os encontros

Logo no primeiro encontro, surgiu uma questao que
ajudou o grupo a compreender sua funcao desde o inicio:
o que fazer com os filhos dessas maes que queriam participar
do grupo e nao tinham com quem deixa-los? Algumas
mulheres logo apresentaram essa dificuldade. Nao tinhamos

20

um cuidador para as criancas pequenas. Decidimos encarar
o desafio de abrir as portas para todas as maes com seus filhos,
grandes e pequenos. Juntas, as integrantes se comprometeram
a se ajudar, deixando as criangas e os bebés participarem dos
encontros sempre que necessario.

Assim, com a ideia de nao reproduzir a exclusao que
as maes sofrem por ndo poderem participar ou usufruir de
muitos espacos e eventos por nao ter onde deixar seus filhos,
entendemos que era necessario construir uma nova forma
de conduzir as aulas-ensaios-discussdes que oferecesse
esse acolhimento. Foi com os bebés no colo e as criancas cor-
rendo pela sala que as integrantes aprenderam as formas
curtas (escultura fluida, transicdo e pares), a improvisacao
de historias e o trabalho da musica. Mais tarde, durante as
apresentacoes realizadas, a situacao se repetiu: bebés em
cena, filhos na musica, atrizes tendo que sair. Entendemos
que isso tudo contribuiu para gerar a empatia da situacgao,
para aproximar as pessoas de nossa proposta, dar visibili-
dade para um dos pontos aos quais nos reuniamos. Afinal,
a sociedade que discutimos através do Teatro Playback é
uma sociedade mais inclusiva, mais compreensiva e respei-
tosa. As maes com seus filhos precisam ter seu espaco.

As atividades eram feitas de forma a trabalhar as
seguintes questdes: fortalecimento do grupo, aqueci-
mento e expressao corporal, técnicas do Teatro Playback
e espaco de compartilhamento. Era necessario nao sé
ensinar as formas e os procedimentos do Teatro Playback,
mas também garantir o espaco de acolhimento das his-
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torias, sempre balanceando técnica teatral e discussdes
tematicas. Algo muito interessante foi que, como veremos
adiante, essas questoes se retroalimentavam.

Com a construcao de um ambiente seguro, as integran-
tes foram trazendo suas histérias para a sala de ensaio. E os
numeros citados no inicio deste relato comecaram a aparecer
no nosso cotidiano. Ouvimos, encenamos e discutimos histo-
rias e sentimentos sobre depressao pds-parto, romantizagao
da maternidade, assédio sexual, culpa materna, preconceito e
repressao em relacdo a sexualidade, separacao, violéncia fisica,
psicologica e obstétrica. Mas também dividimos histdrias de
solidariedade entre mulheres, orgulho dos filhos, superacao.

As apresentacoes

Como forma de consolidar a experiéncia com o Teatro
Playback e entrar em contato com narrativas de materni-
dade diferenciadas, o projeto ainda contemplou a realizacao
de quatro apresentacdes para outros grupos de mulheres
em comunidades periféricas da cidade. Por meio da parce-
ria com a Secretaria de Assisténcia Social de Joinville, foram
agendadas apresentagdes com grupos atendidos pelos Cen-
tros de Referéncia de Assisténcia Social (CRAS) do Parque
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Guarani, Paranaguamirim, Aventureiro, Comasa e Jardim
Paraiso, além de uma para um grupo de adolescentes gra-
vidas atendidas pelo Centro de Referéncia Especializado de
Assisténcia Social (CREAS) do Bucarein. Durante a realizacao
dessas apresentacdes, o grupo ainda foi convidado e realizou
uma apresentacao no acampamento de mulheres ciganas
(Unico do género liderado apenas por mulheres no Brasil).

As apresentacdes foram agendadas e aconteceram
em dias de semana, para contemplar os grupos de mulheres
atendidas pela secretaria. As integrantes do grupo iam con-
forme suas possibilidades. De todas as participantes, apenas
uma nao quis apresentar (ela também optou por nao encenar
histérias nos encontros, participando mais como narradora).
Fiza conducao, e a Andréia ficou na musica. Contdvamos sem-
pre com cinco a sete mulheres em cena.

Nessas apresentagdes, tivemos historias de sobre-
carga da mulher no cuidado com os filhos, busca por satis-
facdo pessoal, abandono pelos pais, distancia do compa-
nheiro, partos complicados, solidao na velhice, importancia
dos grupos de apoio e do laco entre mulheres, saudade dos
filhos, alegria com netos, filhos no uso de drogas, relaciona-
mentos abusivos, ado¢ao. Foram momentos de muita emo-
¢ao e sinergia, conseguidos com o comprometimento das
atrizes, que souberam imprimir arte e respeito para com as
histérias e narradoras recebidas.

Foto: Leo Waltrick.
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Os encontros ocorreram até o dia 14 de julho de 2018,
de forma que o grupo continuasse ensaiando e discutindo as
apresentacoes realizadas. Assim, a experiéncia de estar em
cena e ouvir histérias de maes com realidades bem diferen-
tes pode ser discutida e compartilhada em grupo também.

A arte ampliando a escuta

Os encontros do grupo precisavam nao apenas dar
conta do ensino das técnicas teatrais, mas ainda ser espaco
de acolhimento e discussao de histérias. Geralmente, fazia-
mos as cenas, acolhiamos a narradora e seus sentimentos,
discutiamos os temas e, por fim, refletiamos sobre as ques-
tdes de encenacao. Por vezes, havia uma aparente dualidade
entre acolhimento e treino técnico, pois era necessario parar
um para dar espaco ao outro. No entanto, grandes momen-
tos de ampliacao da escuta da histéria se davam justamente
ao discutirmos a forma da cena.

Ja nas primeiras cenas de ensaio do grupo, apare-
ceu o uso dos tecidos como elemento simbdlico, principal-
mente em cenas de violéncia. As imagens criadas, quando
trazidas para o momento de compartilhamento, tornaram-
-se tanto aprendizado poético e cénico quanto objetos de

Foto: Bianca Vidalia.

ampliacao do olhar sobre as situagdes. A atriz, utilizando
um tecido para encenar um abacateiro, foi mais do que
uma arvore, um elemento da histéria. Foi também a ima-
gem do medo da protagonista, assim como tantas outras
leituras, tornadas possiveis pela polissemia que uma ima-
gem poética proporciona. A compreensao de que a cena
realista ndo é suficiente para representar os sentimentos, as
ideias e os acontecimentos da histéria foi logo consolidada.
As discussoes sobre volume de voz, colocar-se em cena,
fazer-se vista pela plateia também passavam por discus-
sdes pessoais sobre inseguranga, medo, autoestima. Passa-
mos pelas discussdes sobre querer “consertar” ou “melho-
rar” as histdrias, inventando muitos elementos e finais. Elas
abriram caminhos ainda para discutirmos nossas crencas,
romantizagdes e julgamentos acerca das situagdes narradas.
Questodes sobre julgamento e preconceito também aparece-
ram quando discutimos a construcao de personagens este-
reotipados e a consciéncia que devemos ter para seu uso.
Na limpeza das cenas, questdes de atuacao como ouvir e se
fazer ouvir pelos colegas e a aceitacao das propostas de cena
também nos levaram para temas mais amplos, tais como o
trabalho em grupo e o individualismo de nossa sociedade.
O Teatro Playback é uma pratica artistica complexa,
ja que se propde a ouvir histérias pessoais. Mas o trabalho
técnico-artistico nao se contrapde aos aspectos de acolhi-
mento, de dinamica de grupo e de discussao tematica, entre
outros que aparecem em apresentacgdes, mas, principal-
mente, em trabalho coletivo. Eles se retroalimentam e sao
elementos de uma mesma pratica Unica e sensivel.

Contar historias para qué? Para quem?

Apds o término das apresentagdes e do projeto, as
mulheres-maes decidiram continuar. Formou-se entao o
grupo DeMades Teatro Playback. Os encontros passaram a
acontecer de 15 em 15 dias, contando ainda com a parceria
do Centro Arte para Todos como espaco de ensaio. O grupo
busca um autogerenciamento colaborativo, revezando os
papéis de conducdo e musica para nao depender da presenca
das integrantes da Dionisos Teatro, e continua aberto para
novos membros.

Com essa nova configuragao, mais trés apresenta-
¢Oes foram realizadas, sendo que o grupo vem discutindo
sua atuacdo, entendendo-se como ativista em prol do
empoderamento feminino, com especial atencdo a questao
da maternidade. Essa escolha vem pautando os locais e os
publicos atendidos, assim como o carater sem fins lucrativos.
O processo de se tornar um grupo, manter os encontros
para ensaio, as discussoes e realizar apresentacdes vem tra-
zendo os questionamentos acerca do para que e para quem
fazer Teatro Playback. Saber quem somos e por que quere-
mos apresentar é fundamental para sabermos como agir.
Por isso, é necessario problematizar um conceito central ao
qual o grupo se apoia, que é o empoderamento feminino.
A Profa. Dra. Cecilia Sardenberg, da Universidade Federal da
Bahia (UFBA), ao escrever sobre os grupos de conscientiza-
¢ao feminina, aponta como o conceito de empoderamento,

24/04/2023 20:38




apesar de sua raiz radical, foi também cooptado pelo quadro
tedrico-metodoldgico e politico neoliberal (SARDENBERG,
2018, p. 18). Ela destaca duas abordagens, sendo a primeira
justamente o “empoderamento na perspectiva liberal”, em
que o termo seria apenas um instrumento para o desenvol-
vimento da sociedade, através de um crescimento individual
com interesses proprios. Ja a segunda abordagem seria o
“empoderamento para a libertacao’, que pretende discutir as
relagdes de poder, promovendo a autonomia das mulheres e
o desmonte das estruturas patriarcais. Essa perspectiva enfa-
tiza as acoes coletivas, mas também o crescimento pessoal:
“No plano pessoal, o empoderamento de mulheres se refere
aqui ao processo da conquista da autonomia, da autodeter-
minac¢ao, enquanto no plano politico diz respeito ao desen-
volvimento da forca politica e social das mulheres como um
grupo ou minoria. Mas um depende do outro, ambos traba-
Ihando no sentido da libertacao das mulheres das amarras
da opressao de género patriarcal.” (SARDENBERG, 2018, p. 18)

Essa sistematizacao ajuda a nos colocar como um
grupo que busca um empoderamento para a libertagao,
entendendo que somos parte de uma sociedade construida
sob o dominio do patriarcado e vivemos no cotidiano as
sequelas dessa construcao. Concordando com Sardenberg,
acreditamos na relevancia dos espacos de conscientizacao e
acao coletiva, a exemplo dos grupos criados na 22 Onda do
Feminismo nos EUA a partir da década de 1960. A ideia de
que o pessoal é politico’, lancada neste movimento, vem ao
encontro de nossas discussdes no grupo DeMdes, que ainda
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Foto: Leo Waltrick.

se estrutura em sua identidade e atuacao, mas que se forta-
lece na troca de experiéncias vivenciadas por meio do Teatro
Playback. Nossos encontros (seja nos ensaios, seja com outras
mulheres em apresentacdes) buscam propiciar momentos de
troca que nos ajudam pessoalmente a lidar com as belezas e
dificuldades de ser mae e mulher no Brasil. Mas ndo queremos
nos ajustar a sociedade, que consideramos injusta e baseada
num individualismo e numa competicdo que aliena e desu-
maniza, e sim buscar em conjunto a compreensao e o questio-
namento das relacoes de poder as quais estamos submetidas.

Visto isso, outro movimento de reflexao que é neces-
sario ser feito é a compreensao da enorme desigualdade
social do pais, que gera um abismo em termos econémicos
e culturais entre as diferentes classes sociais. Quando fazemos
apresentacgdes para diferentes grupos de mulheres, precisa-
mos ter a consciéncia da realidade e das condicbes de vida
dessas pessoas, que, na maioria das vezes, é bem diferente
da nossa, grupo no qual a maioria das integrantes tem for-
macao superior, renda e apoio familiar. Se para nés ja é dificil
lidar com a violéncia, com o preconceito e com a exclusao de
uma sociedade machista, essas questdes podem ser muito
mais dramdticas para a mulher-mae negra da periferia, ou

7 Expressao usada por Carol Hanisch, num texto de 1969, em relacdo
ao movimento feminista, defendendo a ideia de que os problemas
do cotidiano da mulher eram fruto do patriarcado, a serem discutidos
coletivamente, e ndo apenas na esfera privada. Citado por Sardenberg
no texto aqui mencionado.
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mesmo para os grupos de mulheres indigenas, quilombolas,
sem-terra, ciganas e tantos outros que nao tém o minimo
de amparo social necessario para uma vida digna e segura.

E preciso termos consciéncia também dessas dife-
rencgas estruturais, para que nosso exercicio de escuta através
do Teatro Playback de fato possa proporcionar um diadlogo,
e nao apenas reafirmar nosso lugar de privilégio.

O socidlogo Jessé Souza, pesquisador da desigual-
dade social no Brasil, fala do racismo culturalista, que subs-
tituindo o racismo cientifico que separava as pessoas pela
cor da pele, passa a separa-las pelo capital cultural. Presente
como discurso dominante, ele dd embasamento para todo
tipo de violéncia:“O culturalismo, falso cientificamente como
ele é, cumpre assim exatamente as mesmas fun¢des do
racismo cientifico da cor da pele. Presta-se a garantir uma
sensacao de superioridade e de distin¢ao para os povos e
paises que estao em situacao de dominio e, desse modo,
legitimar e tornar merecida a prépria dominacao. [...] O
racismo culturalista passa a ser uma dimensdo nao refletida
do comportamento social, seja na relacao entre os povos,
seja na relacao entre as classes de um mesmo pais. Um bra-
sileiro de classe média que nao seja abertamente racista
também se sente, em relacao as camadas populares do
proprio pais, como um alemado ou um americano se sente
em relacao a um brasileiro: ele se esforca para tratar essas

Foto: Leo Waltrick.
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pessoas como se fossem gente igual a ele” (SOUZA, 2017,
p. 18 e 19) Esse discurso dominante separa corpo e espirito,
sendo o corpo inferiorizado (animalizado) em relacao aos
homens de espirito. Prega que as classes superiores, que
detém o conhecimento valorizado, sao melhores que os tra-
balhadores bracais; os homens sao percebidos como espirito,
as mulheres como afeto, relegando-as “naturalmente” aos
servicos invisibilizados do cuidado; entre outras crengas natu-
ralizadas que compdéem o pensamento moldado pelas
midias, respaldado pelos intelectuais que propagam o cul-
turalismo.Sao esses tipos de crenca que precisamos comba-
ter se quisermos realmente oferecer um espago de empode-
ramento por meio do Teatro Playback. O conhecimento de
como nossa sociedade foi forjada pela escravidao (e seu
inerente pensamento de que existem seres humanos mais
capazes/merecedores do que outros) é essencial para que
possamos estabelecer um didlogo com todas as mulheres,
sem naturalizar nem invisibilizar nossa diferencas estruturais:
“Mais uma vez, as ideias, os valores, os preconceitos sao
todos sociais e nao existe nada de individual neles. Mesmo
quem critica os preconceitos os tem dentro de si como qual-
quer outra pessoa criada no mesmo ambiente social. O que
nos diferencia é a vigilancia em relacdo a eles e a tentativa
de critica-los de modo refletido em alguns e ndo em outros.”
(SOUZA, 2017, p. 171)
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As estatisticas colocadas no inicio deste texto dizem
respeito a uma sociedade; entretanto, as suas expressoes
reais aparecem nas histérias que contamos e ouvimos nos
encontros do grupo DeMdes e nas apresentacdes que faze-
mos. Somos mulheres, com nossos filhos no colo, e queremos
ouvir e ser ouvidas. O Teatro Playback vem sendo nossa
expressao de luta que se faz eficiente pela arte e pelo didlogo
gue promove.

As vozes das integrantes: relatos de vivéncias

“O projeto trouxe uma riqueza de emogdes, autoconheci-
mento, percepgdes e questionamentos com relagdo ao ser
feminino, ao ser mae. Propiciou um crescimento com rela-
¢ao a conscientizacdo da diversidade de desafios que nos,
mulheres, vivemos, da solidao que todas nds vivemos. [...]
Os ensaios, as apresentacdes despertaram o meu corpo para
novas formas de comunicacao, de criatividade que nédo estava
acostumada a‘acionar’; isso implica ganhos positivos de per-
cepcao de mim mesma, do meu entorno e das minhas rela-
¢oes. [...] Se ja tinhamos ganhado muito de conhecimento,
de fortalecimento, de experiéncia nas trocas dos ensaios,
nas apresentacgdes isso explodiu! Nos trouxe realidades
ainda mais diversas que as nossas, nos colocou de fronte
a mulheres diferentes, mas muito iguais a nés. Me fez reco-
nhecer a mim a partir de novos pontos de vista, ja que me
vi sob a 6tica destes novos contextos. Me reformulou.” A. M.

“[...] O que o projeto ofereceu foram experiéncias de extrema
complexidade envolvendo entrega, afeto, confianca e muita
empatia, promovendo possibilidades de desenvolvimento
pessoal de uma maneira integral. [...] O projeto ampliou a
minha concepgao sobre as interlocucdes entre arte e
cotidiano, arte e vida. O projeto revelou atravessamentos e
didlogos entre essas esferas, reeditando a forma como me
relaciono com elas!” C. S.

“Consegui, nesses encontros, descobrir caminhos e jeitos
diferentes de ser Mae. Jeitos tao belos quanto diferentes
dos padrdes romanticos. [...] Encontrar outras mulheres no
CRAS nos fortaleceu ainda mais, de modo a acreditar que
somos capazes e podemos dar vez e voz a outras mulheres.
[...] Acredito muito no poder das Mulheres reunidas. Quando
viramos MAES, muita coisa muda, a visdo de mundo se trans-
forma. Vocé se reconfigura em volta da cria e nada mais é
nem pode ser como antigamente. Por outro lado, tem o
Machismo que oprime, tem o sistema que trata com des-
dém as questdes da Maternidade. Nao ha espaco de discus-
sdo para as questdes mais sutis que emergem com o ventre
recém-parido. [...] Desde os exercicios fisicos até o recorte
das histérias para encenacao, tudo foi se complementando e
permitindo a iminéncia de multiplas significacbes, seja atra-
vés do corpo, da voz, dos caixotes e tecidos. Sem contar esse
aprendizado da escuta atenta. Ouvir com o corpo. Ouvir com
o coracao. [...] O que aconteceu paralelamente aos encon-
tros de Mulheres foi a composicao de um Grupo de Criancas,
no caso, nossos filhos. Nossos pequenos transitavam entre
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o andamento das oficinas e a exploracao dos espacos. Ja
se conheciam pelo nome e planejavam o que fariam se o
amigo também fosse. [...] O que aconteceu foram apresen-
tacdes acontecendo junto com as criangas. Incrivel a versa-
tilidade dessa proposta capaz de dar conta de absorver uma
demanda que geralmente é motivo de exclusao social” G. P.

“Durante os meses da oficina, ouvi relatos de histérias de
abuso, violéncia e abandono, com verdades que continuam
latentes em minha memaria. Assim como também ouvi his-
toérias de conquistas, alegrias e muito amor! Ver o outro, ouvir
o outro, de verdade, de igual para igual, nos ensina a sermos
mais humanos e a entender e respeitar melhor a nossa essén-
cia feminina e materna, sem tantas culpas e julgamentos. [...]
Ao longo das aulas, formamos um lindo e diverso grupo de
mulheres e criancas. E, sim, o fato de os nossos filhos pode-
rem estar |13, com a gente, fazendo parte, foi fundamental
para encontrarmos esse vinculo e também o equilibrio neces-
sario para lidar com questdes tao profundas e complexas.”|. S.

“Poder compartilhar as dificuldades da maternidade e do
ser mulher com outras mulheres, de diferentes realida-
des e contextos, nos aproximou, pois tivemos a oportuni-
dade de nos conhecer melhor nas dores e alegrias de ser
mae/mulher. Principalmente as dificuldades, pois as coi-
sas positivas sao mais faceis de compartilhar com outras
pessoas. Nesse espaco foi possivel ouvir e ser ouvida” J. S.
“Os varios momentos de compartilhamento de histérias,
tanto nos ensaios quanto nas apresentagdes, me ajuda-
ram a compreender varias angustias e amarras em mim;
me arrancou da soliddo que eu estava sentindo e me dei-
xou mais forte para combater essas injusticas por ai. Porque
mesmo que o teatro em si ndo tenha as ferramentas para
mudar o sistema, mulheres fortes juntas tém. Isso que o
projeto me confirmou. [...] A apresentagao para as mulhe-
res ciganas, principalmente, ampliou o que eu ja acredi-
tava, que o teatro é para todos, independentemente de
educacao, cultura, classe social, conhecimento académico.
Quando pessoas se encontram, é teatro que acontece” M. R.

“Estar em um grupo com o qual me identifico fez com que
eu pudesse me perceber em alguns aspectos que habi-
tualmente ficam ‘adormecidos; na correria do dia a dia.
Além disso, permite autorreflexao e capacidade de encarar
desafios, possibilita o fortalecimento de meus ideais.”S. Z.

[Clarice Steil Siewert, professora, psicéloga e atriz da
Dionisos Teatro, Joinville/SC]
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[o] Dramaturgia inédita de Paulo Ramon
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a forma é revoluciondria?
0 meio é a mensagem?

(experimentar vozes dissidentes)

o ator estende a méo — o brago direito a frente, recolhe-os e dd
um tapa no lado direito de seu prdprio rosto (2x)

o imponderdvel faz parte do jogo?

(PROJECAQ PARALELA AO FUNDO:
A EXPANSAO DAS MARGENS: sonorizar, compor)

A: Que arranjo individual e coletivo tu incorporas?
Como permites deixar viver aquilo que tu ndo queres?

Quando possivel, enquanto vivo,
Guio e vitalizo um homem que escuta
Mas todos os dias desvio os olhos de uma maioria que desconheco,

Por vezes arrancam.

Aguele e aquela que desconheco

As vezes me arrancam um pedaco - todos os dias.
Nao o desconhecido,

apenas a gente - desconhecida.

Entao nada tira os olhos

Daquilo que evita.

E os arranques estao expostos.

[em pé]

(PROJECAO PARALELA AO FUNDO:
LA REVOLUCION RELACIONAL)

B (aquilo que afronto): Eu nao saio da sua frente. Nao carrego as
fezes de outros caes. Nao tiro meu lixo do chao. Nao falo com
artistas. Nao falo com pessoas que acho bonitas. Nao falo com
pessoas bem vestidas. Nao falo com brancos. Tenho tics nervosos,
60% de audicao. Nao parei de fumar. Nao falo com estranhos. Nao
falo com nada que é belo, todos os presentes sao estilhacados nas
pontas!?

Dancga sozinho? O qué? Pede permisséo a 1 pessoa?
Dan¢a com ela?

[l. A vai até as velas (meia vela branca; uma vela preta inteira —
ambas acesas), a imagem-palavra “indifferénce”:

A: Mostre-me os pedacos. O que pari e abortei.
Mostre-me um pedaco arrancado!?

TERROR Y AMPARO.

B: Ndo o vejo. Vocé é invisivel a mim. Quando vocé anda, meu
corpo imediatamente sente mais sede, fome (fumaca);

as pontas se multiplicam.

A: Algo precisa deixar de estar...
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B: Meu bairro contém a antipoda do coracao de todos os bairros.
Nenhuma pele pode ser limpa. Nenhuma pele pode ser suja, meu
individuo é mudo. Eu falo por todos os buracos.

A: Cabe nada no corpo.

B: Quando mais diz o que nao fala, mais corre o que nao sai do
lugar.

A: E entao comer é subversivo. Dormir é subversivo. Tudo para
acordar num campo exausto, visitado por um enorme cansaco.

[ toma a dgua até perder o félego |

B: Sede? Eu nunca soube jogar sozinho numa terra em que as maos sao da
disputa e os pés da posse. Cadé minhas penas?

A: Posso suportar sua apatia e anestesia. Se confio em alguma
coisa, nao quero um mundo indesejavel. Eu quero um novo sono
acordado, raro! Afastar para reunir. Gozar por encontrar mas amar
meu sono, meu corpo acordado. E amar o mundo acordado, em
tudo o que eu ganho pelo nao.

B: Mas eu também sou feito de arranques e estagnacoes.
Ja sei o que quero dizer, mas gostaria de também poder falar por
VOCés.

A: Mas e se a tudo pertence o engano?

Eu quero a violéncia suficiente e necessdria, nao a gratuita.

O que te propde outra vista?

Meu canal de fluxo é de esgotamentos. A virada de onde nada mais
passa para uma coisa sem forma, tonta, em agonia, vazada e
inconsistente. Minha danca nao tem corpo. Meu amor, nenhum
objeto.

B: Que experiéncia pode ser coletiva quando o coracao do
desconhecido é a repulsa? A experiéncia coletiva é um ato
terroristal?

A: Espiritos e corpos irremedidveis. Quem se prepara para estar
perdido; quem se prepara para ser desnorteado; quem instaura os
limites no corpo da natureza? Teu corpo ainda danca parado.

B: Quem parte o corpo desse processo? Quem comeca e quem
termina? O que desfaz os elos dos corpos na cidade? O corpo dos
amigos da cidade nos partiu!

A: Ja fez acordar, ja fez viver...
B: ... Um ponto de interrogacao!?

vocé tem uma curva e um ponto:
uma curva fora e dentro
e 0 caminho para um ponto.

Antes do ponto de interrogagao, uma imagem:
A imagem do oco.
O oco é do tamanho de um ovo.

Mas é casca sem vitelo.
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Uma linha. Um barbante neon atravessa o oco

O oco atravessado faisssca
Em cima e embaixo do oco

Do oco nao sai faisca
Mas do frisson do barbante no oco

A: Se o todo esta na parte e a parte esta no todo, quanto tempo
dura, numa explosao, uma vida inteira?

Porque eu ndo suporto mais viver uma explosao... aos pedacos de
uma vida inteira. Do confinamento eu ainda posso esperar...

Mas nenhuma garantia vale a vida inteira.

B: No coracao do inferno, todos os paraisos sao imprevistos.
Cuidado ao atravessar os cruzamentos de nossas vias gastadas...

A: Querer a negacao, morder a vida.
A brutalidade nédo sorteia a delicadeza. A delicadeza permanece
fechada. A brutalidade nao tem comunicado a delicadeza.

B: A mensagem chega na intencao. Mas a intencao tem seus
limites. A forca que me mantém positivo é correlata a forca que o
mantém negativo? Como é multipla a vida, a linguagem corre...
Textura, cheiro, corpo, carne correm. Um barulho rodando... O
barulho do mundo gasto rodando... Meu trabalho é ver-te em
qualquer coisa e qualquer parte.

E o barulho do mundo gasto parado rodando... Rodando...
Parado.

A: Em busca de um desejo solto, distante, distraido e curvo, quero
um desejo de meméria curta. Esquecido.

Um desejo esquecivel mas nao morto; nao vivo.

Desejo um objeto que se imploda préprio desejo.

Expulsa-me! Traga-me para fora de dentro... nunca.

A revolucao acontece quando ela é tao valida quanto o seu oposto?

B: Esta extinta... extinta toda e qualquer forma de representacao,

toda e qualquer tentativa de resolucao.

As ordens se renderam a politica hipersensivel,

A histéria com déficit de atencao, a filosofia com crises de

ansiedade,

a fisica das sindromes de panico,

a normalidade dos estados de excecao.

Tudo disputa a sua vida. E tudo em sua vida disputa esta forca...

acaso tu arrancas da terra mais que o suficiente e com tuas préoprias maos?

A: Parem... Minha vida agora nao tem corpo.

E nao é sobre tentar, nés conhecemos a ilusao, a utopia:

A utopia é um som que toca os fundos do mundo e fura as geleiras
do corpo, atinge as barreiras do fluxo — os fundos do chao;

Ela é um som que permite, recebe e aceita; mais alto que a
repeticao;

o siléncio de todos os gritos: um som que se esgota, e que,
exaurido, escuta...

B: A reducao das velocidades nos corpos; a retencao dos desejos e
das vontades nos corpos da terra. As reducdes da terra sobre si
mesma.

O civil selvagem. Eles querem manter aquilo que nao surge!
Entao...
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[ sopra os pds de gizes |

A: Qualquer coisa que eu inspirasse era coisa morta.
Qualquer coisa que ndo era eu era coisa morta.

Eu também coisa morta para tudo o que nao era eu,

eu a tentar fazer brotar uma vida numa coisa morta.

Estdao cegos, videntes? Por quanto tempo sobrevive um corpo
eximido de toda e qualquer forma de amor ou piedade?

B: Onde enterram esta vida morta? Noutro corpo instrumento,
objeto? Noutro corpo vivo?

A: Quem pode acordar um corpo que nao se acorda pelo que esta
acordado? Quem pode abracar um corpo que nao se abraca pelo
que esta... abracado? Para tentar reunir o que nao pode ser reunido,
positivar o negativo, negativar o positivo, explodir o que precisa

ser visto e 0 que nao pode ser, exterminar a censura, simular
acordos num sistema selvagem, continuar a viver porque pensando.

Quem pode acertar um alvo que nao se atira, a dor permanente, ou
correr por meio da dor que nao se parte, nao sabe se distribuir? A
vida pra mim é um canto possivel, a dor tentando, um meio que
pode ser extinto, a mudanca por vir, e também a pele alérgica, a
paraplexia, tudo aquilo que ndo posso agora, a vida negada e
reprimida. Tem também o que pode nao ser vida, aquilo que vem
do leite azedo, do queijo velho, de um torcicolo ou da histéria de
um curto-circuito. Mas a vida da palavra é também um corpo
imével, uma dor anterior, o sustento do sérdido, a permissao da
morte, o consentimento do absurdo.

B: Nada me absolve, mas tudo me antecede.

Qual o corpo deste alento?

Ha um tanto, uma porc¢ao deste corpo em todos os lugares?
Para onde ndo quero voltar? Onde morre a relevancia?

Pra onde vai tudo aquilo que me foge,

aquilo que nao se apresenta, ndo reage e nao replica?

A: No6s ndo estamos atras de vocé. Nos temos teu colo.
Temos tuas maos; as vezes a cabeca.

Veja: carrego-te sem que tu queiras,

quase toco teus ombros jovens ja arqueados.

Parece que tu nao tens saida.

Travo teus calcanhares sem que tu percebas.

Sento sob teu colo. Dou folga a esperanca.

Também cubro teus olhos. Tu continuas a enxergar, apenas nao vés
uma porcao das coisas. Jogas tua cegueira sob minha morada.
Quase nao sabes o que evitas.

Novamente aqui estou: ha trés minutos atras de ti.

Nao percebeste minha auséncia. Tua cegueira recusou minha
morada e andas com ela por ai — a minha auséncia — como um
volume indispensavel. N6s somos qualquer pessoa.

E nds temos teu colo;

nao vos damos.

B: A entrega, a doagao didria quase ultrapassava os limites, as
fronteiras do permitido e da consciéncia. Em rodeios, esta figura

— gue nao era homem — punha panos quentes sobre a roda,
reunia toda a ardilosa trama de desejos e dava-os por satisfeitos em
vacuo e limbo. Num indcuo e infértil sonho de morte, onde nada
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acontecia ali tudo estava: a mentira dentro da verdade a dizer... A
diluir o coracdo do cérebro, e o cérebro do coracéo. E assim: cada
acao minha tem mil anos-luz, bate e volta desde as minucias — e
nao se perde. E reintegrada.

[ desce da cadeirinha ]

A: No muro dos pessimistas ha otimistas inclinados. Porque tudo se
provoca e se atrai. Tudo se estimula e tece para tudo se

desprezar. E tudo embala o desprezo. Tudo fatalmente funde-se a
indiferenca, a neutralidade e ao encontro impossivel. Quando a
guerra, a dor e o infortunio sao grandes, eu manifesto um lamento
que quer ser morto. H4 quem nao encontre o lamento — e esse
lamento as vezes mata aquilo que encontra. Mas se nao ha valor
inerente a vida e a morte, nao ha jeito ou modos. A paz é uma
saida parcial — quando o corpo da guerra instaura seu corpo de
relacoes...

B: Para a guerra, eu te pertenco ao te expropriar; deslocar a casa do
teu corpo; pertencer a tua expulsdo; caber no quase nunca; afastar a
consumacao; contentar o desejo desviando a posse; caber no quase
final, quase pegar, quase ir; quase morrer ao partir ficando. Para a
igualdade que nao vejo existir, eu canto a tensdo das diferencas. A
crueldade minima é, as vezes, um presente indispensavel — e
inegavel.

A: Eu sou uma bomba contemporanea. Tao dinamica que nao
explode. Ela é ativa esparsamente, e por setas. Conduzida

pelo caos. Ingrata para a a ordem, a temperanga. Sem qualquer ponto
estavel. Tdo aberta quanto incomunicavel. Apenas gero disparates.
Sou uma bomba a explodir o que nao cessa de acontecer, o
irreconhecivel. Instauro um peso que nao pode ser reconhecido, e
vivo porque é proibido. Vivo para exterminar minhas chances: e

vivo também do que resta daquilo que nao posso escolher.

B: Ha periodos da vida em que as pessoas morrem. Entdo moram
como em casas semicerradas no proprio corpo. Dali nao abrem
portas, janelas, alguns nem mesmo as frestas permitem saida e
circulacdo. Mesmo quando escuro, finjo que visito e encontro as
claras.

Transito num espaco que quer abrir alguma coisa. Mas os corpos
estdo ocupados em abrir e fechar minhas chaves narcisicas. Trazem
a mim Narciso, soterrado, de calca e casa cheias. Trazem também
Narciso das trompas de Falépio de uma frota de coracao morno,
natural...

Olham desconexos, os humanos. Maquinas nao foram feitas para
contato. O contato e a delicadeza, para as pessoas, também nao?

A:Tudo o que racha e rompe pode deixar de romper ou rachar?
Tudo o que suja um velho sistema quer instaurar um sistema novo?
Em cada canto do espaco, um astro ultrassingular certamente maior
que o espago

vive sua expansao maxima, que é também menor que vocé. Eu
tenho fome de me apagar justamente onde eu nao gostaria.

B: Meu anuncio é o esgotamento do que a boca fala. O descaso das
tentativas de troca corporal, e de toda a parafernalia humana
inovadora e repetente. O esforco de tudo o que vive ao lado e
ausente, empenhado em sumir, desaparecer. Mal sei o que me
causa amparo nas agulhas. Todas as coisas me esgotam. E eu
esgosto — a todas elas esgoto.
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A: Didlogos com o mundo nao escolhido: viver todos os dias.

Sem verdade e sem carater. Até que um dia seja explodido numa
mentira qualquer. Afinal, terds ou ndo da vida o que nem sabes que
queres?

Falo isso de olhos abertos, quase sem opc¢des. Mas por todo o
tempo crio e invento enquanto morro e destruo. Observo, morto em
vida.

Pessoas balancam, agitam-se.

Geram sustos,

“muito barulho por nada’, tédio, qualquer coisa pouca. O amor que
nao existe ndao passa. Onde esta este corpo que nao sente? Ele é
meu ou da cidade? Por que nao sou nutrido pelo corpo social, pelo
corpo da cidade? Nao ha nele, a mim, alimento afetivo
complementar? Excelentes desprezando — vocés mesmos os
desprezados. A cidade é um grande corpo cheio de limites.

B: J&4 a harmonia é cadtica. Uma bomba que implode,
imperceptivel, e que ndo pode ser conduzida mas espalhada,
distribuida, assim como a dor. Quer tu escolhas ou aceites — nao
passaras de querer. Nao se inventa o que ja estd dado? Nada além
de trabalho: essa 6pera fisica, presa e amarrada a prépria liberdade.
O corpo ainda é um abismo e deste abismo sai-se sem ajuda.

A: Nem mesmo a morte pode um dia ser tdo completa. Mas que
tipo de inferno dara por renascer tudo o que foi — e nao foi —
sacrificado?

B: Pequenos gestos macicos geram reagdes gigantescas. Aquilo
gue compensa é uma forca que se atrasa ou se adia. A realizacao
nao precisara do fim — nem do comeco.

A:Veja: eu também aspiro a porcao que o afrouxa. Derramo

pedra, toco, corte; vivo a dispensa. Eu nao vivo o meu futuro sobre
a tua pele. Eu ndo envelheco, eu despenco, eu caio sobre a pele da
terra. Derrubo forcas fantdsticas entre os musgos dos muros,
enquanto a norma faz de mim uma afronta. Toda... eu menstruo
nos abismos possiveis de um templo inimigo. Quase morri no meu
templo amigo. Quase morri no meu

templo téxico.

B: A fenda! Esta eu explodi ao passar. Trouxe meus cadarcos
sonoros — que eu vivo amarrando — ao dancar por toda a parte.
Danco sem corpo para a vida do futuro. Danco para a linha da
desova, ao litoral negro, e nao ha sangue. Dan¢o para a inatividade
daquele outro futuro, a sombra da paz.

Danco o que nunca fez sentido,

a cor da perda, a dor da cerca-isosceles. O horror do amor, a paz da
guerra,

a vitalidade

do vinculo

que rompe.

Imagindrios ao espaco:
1-inclinacgdo;

Premissa de escrita: as batatas.

[Paulo Ramon, ator, mestrando do Programa de Pés-Graduacgao
em Teatro, UDESC, Florianépolis, SC]
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[0] Trecho de dramaturgia inédita de Carol Pitzer - parte |

Borboletas nao gostam de frio

PERSONAGENS
Karin

Marlene

Petra

CENAI

um quarto/atelier espagcoso. Marlene trabalha
concentrada em um croqui. Acampainha toca. Marlene
abre a porta.

Karin: Eu sabia que vocé estaria em casa, certas coisas
nao mudam. Ela demora muito pra chegar? Nao faz
mal, eu espero. Vai ser bom colocar a conversa em
dia. Faz um suco pra mim? Eu t6 morrendo de sede!
As coisas continuam bem como eu me lembrava. Eu
envelheci muito? (se olha no espelho, de perto) Eu acho
que estes anos até que me fizeram bem! Nao tem nada
melhor que a maturidade, Marlene! Ser segura de
si. Ela vai querer me destruir com palavras: vai dizer
que eu engordei, que estou cheia de rugas. Vai me
ofender, dizer que eu ndo tenho mais o vi¢o necessario
pra carreira que ela tem a me oferecer, que eu estou
acabada. Depois vai me abracar e dizer que me ama,
e se eu ficar com raiva e disser que vou embora, ela
vai me oferecer um drink. (anda até o bar, prepara dois
gim-ténica) Vai dizer que me ama, que me ama, que
me ama... vai falar sobre o quanto ela chorou na minha
auséncia, vai contar das vezes em que ficou esperando
que eu voltasse, que eu entrasse por aquela porta e
voltasse pra casa. Ela vai me abracar e dizer que me
ama, e vai achar que isso é o suficiente pra que eu me
esqueca de tudo. Bebe comigo! A gente nunca tomou
nada juntas. Vocé ficava ai trabalhando, trabalhando,
trabalhando... S6 hoje. Toma!

entrega o drink para Marlene. brindam. se encaram.

Eu precisava falar com vocé, queria ouvir a sua voz,
saber de vocé. Depois de todo este tempo, a Unica
culpa que eu carrego foi por ter te deixado aqui com
ela te devorando, te engolindo. E eu sei, eu sei muito
bem que tem um lado seu que gosta de ser devorado,
engolido por ela. Vocé se sente viva, necessaria. Vocé
acha que ela nao viveria sem vocé. Ela viveria sem
vocé. Ela te trocaria por outra assim que vocé saisse
por aquela porta. Vocé se acha importante demais,
insubstituivel. Ela tem esse poder de fazer com que
vocé se sinta unica. Eu sei como é isso.

32

Karin se aproxima de uma prateleira cheia de origamis,
pega um de borboleta.

Quando eu era crianca, eu era fascinada por borboletas.
No verao, eu me sentava no jardim depois do almoco,
quando o sol era mais forte, e ficava vendo as borboletas
dancando juntas: de todas as cores, elas brincavam ao
sol. Era tao bonito! Eu achava fascinante a ideia de um
bicho peludo, limitado e esquisito como uma lagarta
se transformar em algo tao leve, bonito e livre quanto
uma borboleta. Eu me achava uma menina feia e
sonhava com o dia que ia me transformar e sair voando
por ai, pra onde eu quisesse, sem destino certo, s6
seguindo meu instinto, minhas necessidades. Ficava
horas observando as borboletas no jardim, tinha umas
tao bonitas: as asas fechadas eram completamente
diferentes das asas abertas: quando voavam, eram de
um azul cintilante; quando pousavam, eram preto e
branco. Tinham sido lagartas, virado borboletas e ainda
assim eram diferentes, dependendo da forma que eu
olhava pra elas. (siléncio longo) Vocé nao tem vontade
de ser livre, Marlene? De fazer o que quiser, quando
quiser, de ser quem vocé quiser? Vocé nao precisa se
anular pra que alguém fique com vocé! Vocé pode agir,
ser menos passiva, sabe? Fazer algo para mudar uma
situacao que nao te faz bem, transformar as coisas, ter
seus proprios compromissos, suas obrigagoes, desejos
sO seus.

Karin abre o armdrio, mexe nas roupas, retira um vestido
do armadrio. troca de roupa enquanto fala.

Eu sei que vocé estava na porta no dia que aquele
homem me trouxe em casa. Eu vi. E vocé queria que
eu soubesse que vocé estava la. E eu, sabendo que vocé
estava observando, deixei que ele me tocasse: deixei
que a mao dele abaixasse a alca do meu vestido e que
ele acariciasse meu peito e eu olhei pra vocé através
da porta de vidro quando peguei no pau dele e vocé
sabia que eu sabia que vocé estava olhando quando
ele me encostou na parede e colocou o pau pra fora.
Eu olhei pra vocé durante todo otempo em que ele
meteu em mim no hall de entrada e eu tirei os sapatos
antes de entrar pra nao fazer nenhum barulho, e vocé
fingiu que estava dormindo. Vocé fingiu tao bem que
eu quase acreditei que tinha te imaginado vendo a
gente fodendo. Vocé fingiu que estava dormindo como
vocé fingia se retirar quando eu e Petra iamos pra cama,
e ficava atras da porta me ouvindo gemer enquanto a
gente trepava. Eu via seus pés por baixo da porta e gemia
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mais alto porque eu queria que vocé abrisse a porta,
que vocé fizesse alguma coisa, que vocé agisse, falasse
alguma coisa. (vira-se de costas para Marlene para que
ela a ajude a fechar o vestido) Eu achei que se eu traisse
Petra na sua frente, vocé tomaria alguma acao. Entdo eu
me arrumei e sai pra cacar o homem mais bonito que
pudesse encontrar pra me trazer em casa. Eu queria
causar uma impressao. E eu vim pra casa com ele quando
ja estava amanhecendo, sabendo que ela teria bebido
demais achando que eu nunca voltaria, que eu tinha
ido embora pra sempre. Ela teria bebido até apagar e nada
acordaria ela. Vocé nao: vocé teria tirado os sapatos dela
e a colocado na cama, e tirado a taca e a garrafa de vidro
de perto pra ela nao se machucar. E vocé estaria acordada,
nao me esperando chegar, mas olhando ela dormir, do
outro lado da sala. Quando n6s chegamos aqui ja era de
manhazinha e tinha bastante luz pra vocé assistir a tudo
nos minimos detalhes. Eu queria que vocé gritasse, que
vocé deixasse qualquer coisa cair e acordasse a Petra
sem querer, que vocé nos fotografasse e me ameacgasse
com as imagens depois, que vocé mandasse uma carta
anénima pra ela dizendo que eu tinha um caso com um
homem. Mas vocé nao fez nada.

Karin prepara mais dois drinks. brindam. longo siléncio.

Vocé acha que eu vim aqui pra te provocar, que eu vim
aqui interromper a sua felicidade, nao é? E eu queria
acreditar que ela te fez feliz depois que eu fui embora. Eu
queria que isso fosse verdade. Eu queria que vocé fosse
feliz porque te ver escrava dela sempre foi a pior parte
de estar aqui. Era quase patética a forma como vocé
fazia tudo o que ela pedia, em qualquer momento, sem
nenhum agradecimento, sem ela nunca reconhecer o
que vocé fazia, sem nunca te olhar no olho, sem te
reconhecer como um ser humano.

OLHA PRA MIM!

se encaram até que uma das duas desvie o olhar.

Dificil olhar no olho, né? E dificil perceber que eu ndo
estou mentindo pra vocé. E dificil acreditar que eu ndo
estou aqui pra te prejudicar. Eu vou dizer isso s6 uma
vez, entdo presta bastante atencao: eu sabia que ela
nao ia estar em casa e foi por isso que eu vim. Vocé nao
precisa ter medo de mim, eu vim te salvar. Nao adianta
me dizer que vocé nao quer nem precisa ser salva.Vocé
s6 nao sabe. Vocé nao sabe! Entao, tenta me olhar de
verdade e me ouvir de verdade: eu nao estou aqui pra
tomar o seu lugar, eu nunca estive aqui pra tomar o
seu lugar, eu nunca nem tentei tomar o seu lugar. O
meu lugar nessa cama nao era seu antes de mim. Eu
tenho certeza que ela usou o seu amor contra vocé,
que ela te colocou pra dormir no lugar que costumava
ser meu e que nunca tinha sido seu na cama. (passa a
mao no vestido, olha para ela) Ela te fazia vestir as
minhas roupas? Quantas vezes vocé vestiu esse vestido
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pra que ela te abracgasse e tivesse uma pequena ilusao
de que estava me tocando? Vem c3, toca o vestido.
Sente como ela queria sentir quando te tocava usando
o meu vestido e desejando que fosse eu dentro dele.
Eu posso fazer com que vocé se sinta como ela. (deita-
se, encarando-a) Vem, o tecido é macio.

Karin levanta-se, bruscamente. abre novamente o
armdrio, pega um batom de Petra, vai até o espelho e o
passa, cuidadosamente.

E se eu falar, andar, posar como ela? E se eu tiver o cheiro
dela?

Karin pega um perfume de Petra, borrifa no ar e entra na
nuvem perfumada.

Quando eu cheguei aqui pela primeira vez, achei que
Petra era a pessoa mais elegante do mundo. Todas as
acoes dela pareciam ensaiadas, tudo parecia estar
exatamente como deveria estar: o cabelo, a roupa, os
cheiros, os sabores que me foram oferecidos, as
texturas deste quarto. Parecia que eu tinha entrado
em um mundo de sonho, ou num filme. Ninguém no
mundo real podia ser daquele jeito. Eu nao demorei
pra entender que isso era verdade: ela ndo era perfeita.
Ela era a capa de um livro muito bonito, de um manual
de conduta: cheia de ordens, disciplina, verdades. O
que havia de perfeicao nesse espaco era vocé que
proporcionava. Vocé mantinha os cheiros, as texturas
e cores no lugar. Nao incomodava ninguém, era quase
invisivel: a criada muda. Tudo na mais perfeita ordem
para o prazer e a satisfacao de sua ama.

Karin anda artificialmente até a vitrola e coloca uma
musica.

E se eu dancar como ela?
Karin tira Marlene para dangar.

Ela ja dancou com vocé? Ja te abragcou de forma suave
enquanto pousava a cabeca de leve no seu ombro? Ela
ja te fez flutuar como se vocé fosse Unica, num outro
espaco, num outro tempo que so pertencia a vocés duas
e a mais ninguém? Ela ja desceu as maos pelas suas
costas suavemente até tocar a sua bunda, enquanto
se encaixava devagar entre as suas pernas? Ela ja te
deixou pousar a cabeca no peito dela, te deixou sentir
o coracgao dela bater, a respiracao ofegante na sua
nuca? Ela ja tocou o seu rosto com a ponta dos dedos
antes de te beijar?

a musica acaba.

Vocé nao é a Unica. Eu aprendi a licao so6 pra te mostrar.
Antes da Petra, meu marido ja tinha me conduzido na
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mesma coreografia: a cabeca no ombro, o olho no olho,
as maos deslizando pelas costas, o coracao acelerado,
arespiragao na nuca, o flutuar... Nao tem nada de magico
nisso, eles s6 repetem padrodes, criam o clima, armam
a rede e nés ficamos nos sentindo especiais. Ou vocé
acha que é a Unica a ser olhada dessa forma, tocada
dessa forma, guiada dessa forma? E um cenario armado,
planejado nos minimos detalhes: os cheiros, as cores,
a musica... Vocé sabe disso! Era vocé que montava o
cenario pra ela. Era vocé que preparava a comida,
gelava a bebida, limpava a casa, trocava os lencdis.
Vocé estava aqui quando ela se arrumava, sabe que
era tudo planejado. Vocé s6 queria que ela planejasse
tudo isso pra vocé, que ela se arrumasse de forma
falsamente despretensiosa pra vocé. Isso é doentio,
sabia? Essa vontade de serdominada. Isso nao é amor.
Eu vim te libertar! Ela ainda demora pra chegar? Tive
uma ideia: vamos armar a nossa propria cena! Quem
vocé prefere ser? Eu ou ela? Eu quero ser vocé! Posso?

pega um par de sapatos de Petra, ajoelha-se e calca os
pés imagindrios de um manequim. tem uma crise de riso.

Desculpa! Eu nao sou muito boa representando a mocga
submissa. Tive uma ideia melhor!

calca os sapatos e assume uma atitude petulante. olha-se
no espelho, ajeitando o cabelo. todos os gestos e palavras
sd@o extremamente artificiais.

Marlene, vou ditar uma carta.

Marlene senta-se em frente a mdquina de escrever e
datilografa enquanto Karin dita.

“Cara Marlene, venho por meio desta carta decretar a
sua alforria. Vocé esta livre. Livre para pensar, falar e
sentir o que quiser. Livre para ser. Para viver o amor de
uma forma menos violenta. Livre para amar quem vocé
quiser. Livre para ser amada. Com amor, Petra.”

Pronto! Era o que faltava pra eu ser vocé! Liberdade.

olha para Marlene, longamente. Vai até os croquis que
Marlene estava desenhando.

Sa0 tio bonitos! E a nova colecdo da Petra? (Marlene
ndo responde) Esse aqui ficaria lindo em mim. Posso
encomendar um? Quanto é? Eu posso deixar um
cheque e meu endereco. Vocé me envia quando for
lancado oficialmente. Ou: vocé pode me chamar pro
lancamento! (Marlene nédo responde) Lembra a primeira
vez que minha foto apareceu no jornal? Era o desfile da
colecao primavera-verao, eu adorava aquela colegao!
A Petra costumava guardar este recorte de jornal por
aqui. (Abre uma gaveta, uma pasta, tira tudo de dentro).
Aqui! (Mostra o recorte para Marlene) “No lancamento
da nova colecao von Kant, Karin Thimm se destaca na
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passarela” Ah, eu era tao menina, tao deslumbrada
com essa pequena fama. Eu queria ter um lugar ao
sol, ser alguém, mostrar pro mundo que eu era capaz de
alcancar algo sem a ajuda de homem nenhum, que eu
nao precisava da pena de ninguém, que eu era maior
que esses coitados que me ofereciam o conforto de
uma jaula com vista pro mar. E eu vim parar aqui. Nao
consigo deixar de ver ironia na situacao. Fugindo de
uma prisao, me joguei voluntariamente em outra. E se
eu te contar um segredo? Se eu te falar de coisas que
ninguém sabe? Se eu te contar de mim? (Karin senta-se
para retirar os sapatos de Petra.) Vocé acha que sabe
muito da minha vida, nao é? Que eu sou essa menina
mimada que sugou tudo o que podia da Petra e depois
voltou pro maridinho, que eu uso a morte dos meus
pais para abrir portas pra mim.“Pobre menina 6rfa”:
eu odeio esse papel! Tem tantas outras coisas que me
definem. Quando eu cheguei aqui, eu disse “Petra, eu
ja tenho muita experiéncia. Eu sou uma mulher casada.”
Ela s6 ouviu o que queria ouvir e quis cuidar da“pobre
menina 6rfa”. (Abraca Marlene por trds, fala ao seu
ouvido.) Vocé acha que eu me aproveitei disso, mas
eu so abracei as oportunidades. Eu nunca prometi mais
do que eu podia dar, foi ela que quis ver nas minhas
palavras mais do que o que eu disse. Ela nao pode me
culpar por isso, nem vocé. Se vocé soubesse de tudo
0 que eu vivi com o Fred, Marlene...

Karin enche seu copo de gim, fala suavemente, sempre
olhando Marlene nos olhos.

As pessoas podem ser muito cruéis com a “pobre
menina 6rfa” sé porque esperam que ela se mantenha
no papel de menina indefesa e fragil. (De frente pro
espelho, tira o batom de Petra. Fala com seu prdprio
reflexo no espelho) Ai veio o Fred: o principe encantado
que me levaria pra viver num lugar melhor, ter uma vida
de princesa: o sonho de toda menina. Eu deixei tudo pra
tras e fui embora com ele pra Australia. Vocé consegue
me imaginar num pais estrangeiro e sem saber falar a
lingua direito? Era muito dificil. Eu tinha medo de sair na
rua, de me perder. E vocé sabe, ninguém quer contratar
uma pessoa com pouca qualificacao. Entao, ele
trabalhava, e eu ficava em casa. Eu tentava ao maximo
nao incomodar e ocupar meu tempo com coisas Uteis
e bonitas. Euaprendi a cozinhar e todo dia testava uma
receita nova pra ele. Aprendi a me maquiar e estava
sempre linda quando ele chegava em casa. Aprendi
a fazer dobraduras de papel e arranjos de flores, e a
casa sempre tinha um novo detalhe delicado pra tentar
arrancar um sorriso dele. E claro que ele nunca notava,
mas eu ficava bem quietinha quando ele chegava. E
como era ele quem pagava tudo, eu abaixava a cabeca
quando ele era grosso; e eu pedia desculpas baixinho,
afinal, ele tinha passado o dia trabalhando, e eu tinha
que agradecer mesmo por ter um marido tao bom
que cuidasse de mim. (Marlene se aproxima de Karin,
abre o ziper nas costas do vestido.) Marlene, eu olhava
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pra ele quando ele gritava comigo e dizia pra mim
mesma “ele s6 ndao sabe demonstrar o que sente. Mas
EU vou ensinar.’Entao eu sei como é achar que o outro
nao sobreviveria sem vocé, achar que ele é incapaz de
cuidar de si mesmo apesar de ser capaz de te agredir
todos os dias, achar que o outro te trata mal porque
sofreu muito e esta se defendendo, que ele tem medo
de demonstrar amor e se machucar de novo, achar que
amor é submissao, achar que o amor é estar 1a no pior
do outro, esperando que o melhor ainda esta por vir.
Mas o melhor sé vem pras outras pessoas, nunca pra
vocé. Eu sei, Marlene, acredite em mim, EU SEI.

E sei também que a Petra sabe ser carinhosa, amorosa e é
capaz de cuidados quando ninguém esta olhando e vocé
guarda esses pequenos momentos de demonstragao de
afeto como joias raras, como pequenas provas de que ela
te ama de verdade. Deixa eu te contar uma coisa: ISSO
NAO E AMOR.

Karin deixa o vestido de Petra no chdo, pega sua prdopria
roupa e se troca.

Olha... euimagino que vocé tenha passado por coisas
horriveis. Me conta... o que te fizeram pra vocé achar
gue ndao merece ser amada, pra vocé ver o amor de
forma tao torta, pra vocé se calar?

FALA COMIGO!

Vocé nao vai falar, ndo é mesmo? Vocé sabe falar?
Eu queria ouvir a sua histéria. Me conta sobre vocé.
Vocé nao queria que as coisas fossem diferentes? Que
alguém cuidasse um pouco de vocé pra variar? Ha
quantos anos vocé esta nessa funcao de sé cuidar,
cuidar, cuidar da Petra e ninguém cuidando de vocé?
Isso ndo te cansa? Nao te faz falta um pouco de amor,
de carinho, de empatia? Nao tem dias em que vocé
acorda precisando de um abraco ou que vocé vai dormir
querendo colo?

siléncio. Marlene pega o batom e o perfume que Karin
usou e os guarda de volta no lugar.

Eu sei muito bem tudo o que ela fez por mim e sou
grata, muito grata por isso. Mas nao da pra confundir
gratidao com escravidao. Eu nunca assinei um contrato
em que tivesse que pagar com o0 meu amor, com a
minha companhia, com a minha fidelidade ou coisa
gue ovalha. Isso nao existe! Eu ndo sou uma prostitutal
E se ela achou isso, o problema é dela. O meu corpo
nao esta a venda. Ela nunca me avisou que o preco
da carreira que ela estava me oferecendo era a minha
liberdade. Ela me abriu portas e me ensinou muitas
coisas, é verdade. Nem por isso ela tem o direito de me
humilhar e de me tratar como se eu fosse um objeto
lapidado e possuido por ela. Eu escolhi o meu caminho.
Isso ndao étraicao. Eu sou um ser humano com vontades
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proprias. Eu nao podia passar o resto da minha vida
abaixando a cabeca pra ela em divida eterna. Eu ndo
vim aqui pedir desculpas pelas minhas escolhas, eu vim
resgatar vocé. Como vocé chegou aqui, Marlene? Vocé
é tdo talentosa! Metade do trabalho dela foi vocé que
fez! Pega esses croquis e vem comigo!

Karin abre a porta e olha para Marlene. Marlene estica
a coberta da cama, onde Karin havia se deitado, retira
o disco da vitrola e o guarda em seu lugar, pega os
copos de drinks e sai para a cozinha. Karin fica parada
na porta. Espera longamente. Um estouro.

Karin: Marlene? Marlene?

Ndo hd resposta. Karin fecha a porta e entra. Vai até
a cozinha. O quarto fica vazio por instantes. Marlene
volta carregando uma bandeja com uma garrafa de
champagne aberta, Karin, logo atrds, traz duas tagas
vazias. Marlene serve as duas tagas.

Karin: A liberdade!
brindam. olho no olho.

Karin: Vocé nao tem vontade de ver o seu trabalho
reconhecido? Vai me dizer que vocé nao se sentiu nem
um pouco ferida ao ver a Petra ganhando prémios com
uma colecao desenhada por vocé? Eu VI isso acontecer,
Marlene. Eu vi vocé trabalhando dia e noite: desen-
hando, costurando, fazendo acabamentos. Ninguém
me contou isso, Marlene! Eu estava aqui o tempo todo
vendo ela te sugar. Até quando vocé vai deixar isso
acontecer? Vocé pode ter o mundo. Eu vim te salvar!

Marlene: As borboletas vivem, em média, duas
semanas.

Karin: Nao acredito, vocé fala! Um brinde! Um brinde
a voz de Marlene!

Karin enche as tacas, mas bebe sem brindar.

(continua no préximo numero)

[Carol Pitzer, dramaturga, Sao Paulo, SP]
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[o] Dramaturgias inéditas de Gildon Oliveira

FRANCISCA, O COELHO, O CACHORRO E
AS GALINHAS

Francisquinha acordou cedo na véspera do seu aniversario de oito
anos. Estava radiante. Madrugou porque queria ver o seu presente
antecipado. Correu ainda de camisola para o quintal, seguida pelo
seu cachorro Alegria. Sabia que iria ganhar o que havia pedido du-
rante o ano inteiro: um coelho. Ja tinha até pensado em um nome:
Felicidade. Seu pai disse que o presente chegaria a noite e o colo-
caria para dormir no quintal, dentro do cercadinho com as galinhas.
A menina adorou a ideia. Enfeitou o galinheiro e conversou com as
galinhas sobre o novo morador. Pediu que todas recebessem bem
Felicidade. Quando Francisquinha chegou ao quintal, toda sua fami-
lia ja estava em volta do cercado. A mae ainda tentou segurar Francis-
quinha, mas ndo conseguiu. A menina viu dentro do cercado o corpo
de Felicidade. Estava destrocado. Tudo em torno do pequeno cadaver
era vermelho. Francisquinha ficou paralisada e boquiaberta. Felicidade
acabou ali.

FRANCISQUINHA - Quem fez isso?

PRIMEIRO IRMAO - As galinhas.

SEGUNDO IRMAO - Devem ter estranhado o coelho.
FRANCISQUINHA - Quem estranha felicidade?

Nao ouve resposta. Ninguém sabia responder.

PRIMEIRO IRMAO - Quem olha para elas nem imagina, ndo é?
TIA - Uma galinha é capaz de tudo! De tudo!
AVO - Que horror!

O que mais doeu em Francisquinha foi perceber que elas dormiam,
empoleiradas, como se nada tivesse acontecido. Os bicos sujos de
sangue e, ainda assim, dormiam. Todas as sete. A mae ajoelhou-se e
abracou a menina.

MAE - Sinto muito, filha. Se quiser chorar, chora. Faz bem.

Francisquinha nao chorou. Respirou fundo, desvencilhou-se dos
bracos da méae e voltou para dentro da casa. Passou o dia pelos
cantos em siléncio profundo e doloroso. O cachorro por diversas vezes
aproximou-se e lambeu a mao da menina.

FRANCISQUINHA - Sai de perto de mim, Alegria!

Antes de dormir, fez anotagdes em um caderninho e o guardou em uma
comoda préxima a cama. Nos dias que se seguiram, Francisquinha
rejeitava todo tipo de comida, vomitava tudo. A mae, desesperada,
tentava.

MAE - Vou fazer uma canja.

FRANCISQUINHA - De onde vai ser a galinha?

MAE - Do mercado.

FRANCISQUINHA - Nao quero.

MAE - Filha!

FRANCISQUINHA - Tomo a canja toda, mas tem que ser de galinha
de quintal. Do nosso quintal.

MAE - Filha!

Dai em diante a mae perguntava como ela queria e fazia de acordo
com o desejo da crianca. A ultima galinha foi morta e servida ao
molho pardo. Francisquinha comeu a coxa e, quando engoliu o ultimo
pedaco, chorou. Chorou muito, e todos na mesa ficaram em siléncio
olhando a menina.

FRANCISQUINHA - No meu préximo aniversario eu quero um coelho.
PAI - O que vocé quiser, minha filha. O que vocé quiser.

FRANCISQUINHA - Nunca mais na minha vida eu como galinha. Nao
gosto mais delas.

No dia sequinte, Francisquinha acordou tarde e, agitada, foi brincar.
Ria muito, ria alto. Ao ouvir os risos, a mae também ficou contente.
Continuou a arrumar o quarto da menina e na comoda viu uma lista
com sete nomes riscados. A partir de amanha eu s6 comerei galinha.
De tudo quanto é jeito. Uma por uma. Uma canja de Sénia-Terezinha
cozida com batatas. Manteta assada. Atfete cozida com cenouras. €attota
desfiada no molho de tomate. Maria no churrasco. feaqtitra ao molho
pardo. O que eu ndo conseguir comer, dou pra Alegria. A mae ficou
arrepiada. Decidiu nada fazer. Hd tempo néao via a filha tao feliz.

AMENDOIM

RITA - Cosminho, vendeu tudo?

Essa era a pergunta que Cosme ouvia todas as noites antes de dormir,
desde que passou a vender amendoim, desde que a mae ficou doente.
chegava tarde. cansado, guardava as bandejas, tomava banho de cuia,
comia o que tinha, quando tinha. com cuidado, passava pelos irmaos
mais novos, Luiz e Tonho, e se deitava no chao, ao pé da cama.

Rita, a mae, quase nunca dormia, so tossia e esperava a sua chegada. no
peito, além da doenca, pesavam duas preocupacdes: que ele chegasse
e que tivesse vendido alguma coisa.

COSME - Ben¢a, Mainha.
RITA - Deus te abencoe.
Cosme dormia.

Cedo, Rita torrava os amendoins no fogareiro improvisado no quintal
do barraco enquanto Cosme ia para a escola. Ele e os irmédos estudavam
pela merenda. Entravam na fila algumas vezes e comiam mesmo
depois de cheios.

Quando chegava a casa, as bandejas com os saquinhos de amendoim
ja estavam prontas aguardando por ele. Levava-as na cabeca. Nao
sentia mais o peso. Costume.

Antes de comecar a vender, passava no campinho e jogava futebol.
Uma diversao. A Unica. Brincava uma horinha e depois corria as ruas.
S6 retornava quando a mae e os dois irmaos ja estavam deitados.
Luiz e Tonho em sono solto e despreocupado. Rita em tosse e vigilia.
Assim se seguiam dias, semanas, meses. Rita ndo lavava mais roupa
pra fora. Nao fazia mais faxina. A tosse impedia. Restava o amendoim.
Restava Cosme.

Uma noite, Cosme entrou em casa e viu a vizinha sentada a beirada da
cama préxima a Luiz e Tonho.

VIZINHA - Oh, meu filho, sua mae...

Cosme nao ouviu. Olhou para os irméos deitados na cama. Olhou para
as bandejas em suas maos. Vazias. Vazio.

VIZINHA - Eu vou procurar pelo pai de vocés. Enquanto isso, a gente
vai se arranjando.

Nesta noite ndo houve pergunta. Nao houve bencao. Nao houve sono.
Na manha seguinte, Cosme nao foi para a escola. Foi para o quintal e
acendeu o fogareiro. Comecou a separar os amendoins. Luiz aproximou-
se devagar e comecou a fazer o mesmo. Fizeram tudo em siléncio,
observados por Tonho na soleira da porta. Mais tarde, Cosme arrumou
os irmaos para a escola e saiu para vender amendoim. Passou pelo
campinho de futebol e ndo atendeu ao chamado das outras criangas.
Correu ruas. Chegou tarde. Tentou fazer siléncio, mas Luiz o esperava.

LUIZ - Cosminho, vendeu tudo?
Cosme nao respondeu para nao chorar. Guardou as bandejas. Deitou-

se na cama. Dividiu o len¢ol com os irmaos. Dormiu sem sonhos. Com
ele, s6 o peso de uma idade. Nove anos.

[Gildon Oliveira, dramaturgo, Salvador, BA]
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Editorial

PRODUZIR UM PERIODICO durante o Floripa Teatro — 24° Festival
Isnard Azevedoimplica fazer recortes e escolhas. O que resulta, inevi-
tavelmente, em auséncias e lacunas. Nesse sentido, seria necessario
triplicar as dimensdes aqui apresentadas e, ainda assim, ndo conse-
guiriamos espelhar toda a vida do festival, que, nesta tltima edicao,
foi pautado pela necessidade urgente de um posicionamento sobre
os tempos atuais. O ar pesado, quase irrespiravel, que se instaurou
no pais exige uma resposta a altura. E o Floripa Teatro, como o leitor
percebera ao navegar nestas paginas, foi uma sonora reacao as som-
bras que nos engolem.

Se, por um lado, recrudesce o ataque e a censura a arte e aos artistas,
por outro, a voz de cada artista duplica sua capacidade de reverberar
e criar. Por esse angulo, a histéria humana, que é também um pouco
a histéria da arte, mostra que, em momentos delicados, em momen-
tos turbulentos e de grande grau de toxicidade, os divisores de 4gua
se tornam mais evidentes, mais claros. O momento atual solicita
uma tomada de posicao. Silenciar diante de tudo o que estamos so-
frendo é uma maneira covarde de colaborar com aterramentos de
nossas conquistas.

Nés, da equipe do Caixa de Pont[o] — jornal brasileiro de teatro, que
fomos responsaveis por parte das acdes formativas da 24 edicdo do
Floripa Teatro e também somos 0s responsaveis por esta publicacao,
deixamos claro a quais lutas pertencemos: a luta do corpo negro,
sempre massacrado pela miquina social; a luta dos indigenas, sem-
pre explorados naquilo que é sua vida, isto é, sua terra; a luta pelos
direitos da comunidade LGBTQIA+, que, diariamente, vem sendo
assassinada em nossas ruas e nas instituicdes oficiais; a luta pela
garantia das universidades federais e dos institutos de educacao; a
luta pelos direitos dos moradores de ruas, que sao, cinicamente, ta-
xados de vagabundos, enfim, estamos na luta em defesa da arte e
do direito de dizer, falar e pensar sobre o mundo liviemente. Todas
essas lutas foram presentes durante o 24° Floripa Teatro, e o leitor
perceberd ao ler estas paginas. Boa leitural
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Entrevista com
Sulanger Bavaresco

@ Por Epftrcio MosTACO

FIGURA DESTACADA DO TEATRO
catarinense, Sulanger Bavaresco foi a
idealizadora, a criadora e a principal
curadora do Festival Isnard Azevedo
ao longo do tempo. Nesta entrevista,
ela recorda alguns passos importan-
tes de sua trajetéria cénica — como a
iniciacdo nos meandros da arte pelas
maos daquele que empresta seunome
ao festival, o criador do grupo O Dro-
meddrio Loquaz. Para ela, a atuacgio de
Isnard marcou um ponto de virada no
teatro local, uma mudanca de status
na funcao do encenador, pela primei-
ra vez com uma concep¢io moderna
sobre a cena. Como funcionaria da
Fundacdo Cultural de Florianépolis
Franklin Cascaes,a agéncia municipal

Foto: Julia Bavaresco

de cultura, nesta conversa, Sulanger
rememora alguns de seus principais
objetivos e como o festival ndo su-
cumbiu ao longo do tempo, mesmo
em gestdes que ndo manifestaram in-
teresse em manté-lo. Mulher Itcida e
servidora publica exemplar, Sulanger
une as duas pontas de sua atuacdo: a
de artista e de gestora cultural.

Sulanger, fale-nos um pouco sobre
o festival como um todo. Ele esta
completando 24 anos, é isso? Vocé
esta a frente dele ha quanto tempo?

Eu havia elaborado um pré-projeto do
festival em 1992, e a primeira edicao
ocorreu em 1993, ocupando apenas o
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Teatro Alvaro de Carvalho (TAC), com
a mostra concorrente, e a Escadaria
do Rosério, o Largo da Alfandega e o
Museu Histérico Cruz e Sousa, com
a programacdo paralela. Nos dois
anos anteriores havia realizado a I e
IT Mostra Regional de Teatro Amador,
reunindo grupos da regido da Grande
Florianépolis no TAC. A realizacao
despertou a atencio do ptblico e dos
grupos teatrais, estimulando o desen-
volvimento de um festival nacional.
Foi uma prova de fogo realiza-lo, por-
que em alguns setores da prefeitura
havia davidas e questionamentos do
tipo: “Um festival nacional de teatro
em Florianépolis? Serd que vai dar
certo?” Eu era muito jovem e usei de
minha paixdo pelo teatro como prin-
cipal ferramenta para defender o pro-
jeto. Naquele momento tive o apoio
do entdo coordenador geral da Fun-
dacao, Joao Carlos Silveira de Souza,
e estdvamos com o escritor Salim Mi-
guel a frente da Superintendéncia da
Fundacao. Salim disse “Vamos fazer!”

Bancou?

Bancou. Na verdade, Salim Miguel
gostava muito de teatro e foi uma ex-
periéncia emocionante também para
ele realizar o festival. Rememorar hoje
é fazer todo o ciclo de retorno ao inicio
de tudo, e me emociono de verdade ao
lembrar o quanto era jovem, sonha-
dora e feliz na empreitada de fazé-lo
acontecer. Toda a organizacao foi fei-
ta em uma madaquina de datilografia.
Ja tinha a ideia de fazer um festival
com participacOes de grupos teatrais
de outros estados, e pensei: como vou
divulgar isso? Lembro que fui aos Cor-
reios e pedi emprestado um catalogo
de CEPs do Brasil. Com ele em maos,
disse: “vamos encontrar as prefeitu-
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ras de capitais e cidades maiores do
Brasil”. E assim foi feito. Preparou-se
um regulamento para inscri¢cdes, um
cartaz, e enviamos pelos Correios em
envelopes com etiquetas datilografa-
das uma a uma. A resposta foi linda.
Tivemos muitas inscri¢coes. Tudo vi-
nha por correspondéncia, com dos-
siés dos espetaculos e gravacdes em
fitas VHS. Cada caixa que chegava era
uma festal A surpresa maior se deu
durante o festival, com a receptivi-
dade enorme da cidade. De verdade.
Foi incrivell A imprensa percebeu que
algo especial estava acontecendo, e 0s
jornais decidiram realizar cobertura
diaria, querendo escrever sobre o que
estava acontecendo. E esses jornalis-
tas nem eram especialistas em teatro.
Mas conversavam com oS grupos, Com
a organizacdo e escreviam. Na equipe
da fundacio, tinhamos a jornalista
cultural Rosana Cacciatori. A presen-
ca dela fez a diferenca naquele mo-
mento. E o Teatro Alvaro de Carvalho
se revelou como um espaco que nao
dava mais conta do festival. Tenho a
lembran¢a de muita gente ficando
fora do teatro, e era uma situacao que
até assustava um pouco, porque se fe-
chavam as portas e as pessoas ficavam
nas portas de vidro querendo entrar. E
aquele ano foi emblematico e histoéri-
co pela participacdo de companhias
que, na sequéncia, se destacaram no
cendrio teatral brasileiro. Entre elas,
destaco a Cia. Estravaganza, de Porto
Alegre/RS, com o0 espeticulo Decame-
ron, e a Sutil Companhia de Teatro, de
Curitiba/PR, que participou com o

monodlogo Baal Babildnia, de Arrabal,
com o jovem ator Guilherme Weber e
direc¢do de Felipe Hirsch.

E era um espetaculo de grande im-
pacto...

Total. Cada espetéculo do festival teve
boa repercussio e resultava em dis-
cussoOes apaixonadas que se prolonga-
vam por dias. Para a organizacao, foi
uma satisfacdo e um susto adminis-
trar o que estava acontecendo. A cida-
de compareceu ao festival. Os conta-
tos dos artistas locais com os grupos
de fora se esticavam nos bares. A nos-
sa estrutura era muito amadora. Por-
que era o primeiro, nio se tinha muito
recurso. O Onibus que transportava
os artistas era um Onibus empresta-
do pela COMCAP. Era um 6nibus sem
bancos e os artistas iam em pé, se se-
gurando, rindo e cantando.

Onde as pessoas estavam hospeda-
das?

Elas ficaram hospedadas em um se-
minirio no municipio de Sao José.
Imagine as situagcbes que acontece-
ram naquele semindario! Parece-me
que teve até um colchdo que incen-
diou, de fato. Artistas da cidade acaba-
vam indo com os grupos fazer festa 14.
Como nio eram muitas companhias,
elas ficavam na cidade durante todo
o periodo do festival. Imagine os sota-
ques diferentes, com grupos da Bahia,
do Rio Grande do Sul, do Piaui, do Rio
de Janeiro, de Sao Paulo, do Paran4,
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do Rio de Janeiro. Entdo a troca foi
imensa. A troca de saberes teatrais, as
trocas amorosas com relagGes profis-
sionais e afetivas que se desenharam,
se construiram, se fortaleceram.

Esse festival chamava-se Isnard
Azevedo.

Iniciou com o nome Festival Isnard
Azevedo de Teatro e na segunda edi-
¢ao passou a denominar-se Festival
Nacional de Teatro Isnard Azevedo.
Com o passar dos anos a nomencla-
tura foi mudando, mas permaneceu
a homenagem ao artista e encenador.

Hoje é comum as pessoas se referi-
rem ao evento simplesmente como “O
Isnard”.

Isnard Azevedo. Uma figura iconica.
Vocé o conheceu?

Sim. Eu conheci e trabalhei com o Is-
nard.

Quem era exatamente o Isnard e no
que ele pensava?

Pode-se dizer que, na década de 1980,
o Isnard representou para Floriané-
polis a figura do encenador contem-
poraneo: o artista que tinha o olhar



sobre o todo da construcdo cénica. A
frente d'O Dromeddrio Loquaz, ele defi-
nia a escolha do texto, o trabalho com
elenco, a cenografia, a sonoplastia, o
cendrio. O Isnard iniciou sua trajeto-
ria como diretor em 1981 com a mon-
tagem de A importdncia em estar de
acordo, de Brecht, no prédio da antiga
Alfandega. Nao assisti a esse espeta-
culo. Depois disso vieram varios ou-
tros textos, sempre muito em dia com
0 tempo politico em que vivia, com
um trabalho muito primoroso no que
diz respeito ao trabalho do ator, a con-
cepcdo cenografica, a esse desejo de
ir para um espacgo alternativo e dele
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construir a cena. Eu tinha 16, 17 anos
e ia assistir aos espetaculos dirigidos
por ele, e aquilo era um evento ex-
cepcional para mim. Entrei no grupo
como atriz depois, em 1988.

Isnard era arquiteto?

Sim. Sua formacao como arquiteto era
visivel na ocupagao cenografica de es-
pacos alternativos e também nas cria-
¢Oes de cendario no palco italiano.

Vocé foi dirigida por ele?

Fui dirigida por ele em 1988 no espe-
taculo Pessoa(s), construido com base

na obra poética do Fernando Pessoa
e encenado no bar Fulanos & Floria-
nos, espaco emblematico da cidade
naquele tempo. Ele sabia exatamen-
te 0 que queria enquanto encenador.
Improvisacoes e defini¢des de cena a
cada ensaio. Eu era realmente jovem
e foi inesquecivel pra mim vivenciar
a criacdo cénica com ele e com ato-
res que eu admirava tanto. Isnard era
muito tranquilo em todo o proces-
so, mas lembro agora que na véspera
da estreia ele teve um “baita xilique”
quando alguém esqueceu um texto,
chamando todo mundo pra razio:
“Vocés estdo ligados que é amanh3,
que nao tem mais nenhum dia! Va-
mos concentrar!” A minha experién-
cia pessoal com Isnard foi anterior a
minha entrada no grupo O Dromedd-
rio Loquaz. Ele fez parte da equipe que
criou a Fundacdo Franklin Cascaes,
em 1987. Eu prestei concurso piblicoe
entrei na fundacao neste ano e lembro
que, logo nos primeiros meses, ja ti-
nhamos uma pequena biblioteca com
publicacdes do INACEN — FUNARTE.
Foi uma experiéncia profissional e
afetiva. Sentia-me muito acarinhada
por ele. Talvez por eu ser, no grupo e
na fundacao, a integrante mais jovem
naquele momento. O certo é que nao
fui o que podemos chamar de “ami-
ga intima” do Isnard. Era ingénua e
desconhecia aspectos da vida pessoal
dele. Eu era mesmo uma admiradora.
Infelizmente nao pude estar em seu
altimo espetaculo. Lembro estar sen-
tada ao lado dele na plateia do CIC
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quando ele me convidou para partici-
par de um novo espetaculo, que viria
a ser o Suor Sagrado. Nao pude aceitar,
pois iria realizar uma cirurgia que
exigia um longo periodo de recupera-
¢do fisica. Fiquei triste. Falei para ele:
“Ano que vem vou estar a postos para
participar de um préximo espetacu-
lo!” Ele segurou minha mao e falou:
“Ah, mas tinha que ser este.” Naquele
momento, Isnard ji sabia que estava
doente. Eu nao sabia.

Como vocé avalia o percurso do fes-
tival ao longo de todo este tempo.
Do primeiro até agora, o que pra
vocé foi mais importante? Para o
que vocé acha que o festival mais
contribuiu a vida teatral da cidade?

Percebo agora que o festival deu conta
dos anseios que o Isnard tinha 14 no
fim da década de 1980. Uma oportu-
nidade real para a cidade ter conta-
to com grupos e producoes teatrais
de outros estados que nao fossem as
montagens “globais” que circulavam
habitualmente na cidade e de mostrar
sua arte para além da ilha, ao estabe-
lecer novas conexodes. Vejo 0 percurso
do festival em diferentes momentos e
considero que cada um teve sua im-
portancia, para o bem ou para o mal.
Nos primeiros anos, havia uma estrei-
ta proximidade com as pessoas que
faziam teatro na cidade e com profes-
sores e alunos do curso de artes céni-
cas do Ceart/Udesc. Eu trocava muita
informacgdo com José Ronaldo Faleiro

©
8=

14
2
o
=
el




a5

6

"‘;* s F

e com Nini Beltrame, que haviam sido
meus professores, para indicacdes e
convites para profissionais convida-
dos de outras cidades. Naquele tempo,
durante o festival, as aulas do curso de
teatro aconteciam nos espacos do fes-
tival, assistindo, participando, escre-
vendo. Claro que isso fortalecia a cena
local com possibilidades de trocas e
aperfeicoamento. Isso ocorreu nos pri-
meiros anos e foi realmente importan-
te. Depois, houve um periodo em que
a rela¢do do festival com a producao
teatral da cidade se fragilizou. Embora
com a participacao de grandes perso-
nalidades teatrais como convidados
e bons espetaculos, havia um descon-
tentamento por parte da producdo
local para com o festival. Ndo saberia
explicar exatamente a razio, mas vale
lembrar que o festival tinha caréater
competitivo e a selecdo dos espetacu-
los era limitada, ndo possibilitando
muita participacdo da producao lo-
cal que nao fosse na Mostra Paralela.
E naquele momento ele passou a ser
alvo constante de criticas pelo setor
teatral local. O préximo momento foi
a tomada de consciéncia dessa situa-
¢30 e descobrir um caminho para uma
possivel reaproximacao, com a cidade
fazendo parte e se sentindo coautora
do festival. Este seria um novo mo-

mento e tem muita gente dizendo que
isso se deu neste ano. Mas eu discor-
do dessa informacao, pois nada pode
ser tdo datado assim. Na verdade, foi
uma construcdo de alguns anos, e vivi
pessoalmente esse processo para afir-
mar isso. Concordo que 2019 possa ser
considerado o apice desse reencontro
do festival com a producao local. Um
reencontro afetivo.

Mas ele vem acontecendo?

Esse reencontro vem acontecendo ao
longo dos tltimos anos. Foi um cami-
nho lento e gradativo. Passo a passo.
Embora eu tenha criado o festival e
esteja respondendo pela sua coorde-
nacao neste momento, fiquei alguns
anos afastada dessa funcao. Por ques-
tOes pessoais, como quando tirei li-
cenca de trabalho e morei quase dois
anos no exterior, quando tirei licenca
maternidade e por outras razdes pro-
prias da administracdo ptblica, quan-
do estive locada em outros setores da
fundacdo, como técnica do Banco de
Imagens da Casa da Memoéria e pos-
teriormente no Teatro da UBRO. Nas
edicOes entre 1997 e 2005, 0 ator Sérgio
Bellozupko respondeu pela coordena-
cdo dofestival e minha participacao se
restringiu a funcdes especificas como
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membro da comissdo selecionadora
ou da comissao julgadora, ou na me-
diacao de acbes formativas. Em 2006,
a produtora cultural Vera Sampaio,
que conhecia o festival e tinha for-
macao em teatro, passou a responder
pela Diretoria de Artes da fundacao,
assumindo a coordenacao do festival
ao lado do Bellozupko. Fui chamada
para compor a equipe organizadora e,
por razdes or¢camentarias, o festival foi
adiado para o ano seguinte. Embora
a ndo realiza¢do tenha sido natural-
mente mal recebida pelo setor, isso
proporcionou mais tempo para pla-
nejamento e renovacao no formato do
festival. Eu estava trabalhando no Tea-
tro da UBRO e lembro que foi um mo-
mento de virada. Importantes ques-
tOes passaram a ser levantadas: “Qual
é o perfil deste festival? Competitivo
ou uma mostra sem premiacao? Que
festival vamos fazer para a cidade?
Como ele pode crescer?” Foi naque-
le momento que se definiu pela ne-
cessidade de ampliar a realizacdo do
festival para além do centro histérico
e dos espacos tradicionais de apresen-
tacoes. E assim surgiram as lonas com
infraestrutura e estrutura cénica. Nas-
cia a Cena Aberta nas Comunidades.
O regulamento foi modificado e, com
a definicdo pelo fim do carater compe-
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titivo em 2008, possibilitou-se a parti-
cipacdo de um maior niimero de espe-
taculos dos mais variados formatos e
linguagens. O que tentei, nos dltimos
anos a sua frente, especialmente a par-
tir de 2013, foi criar espacos e legiti-
mar a presenca da producao teatral de
Florianépolis no festival. A producao
local é muito expressiva, com muitos
artistas se dedicando ao fazer teatral.
Além da resisténcia e persisténcia dos
grupos que ja tém décadas de existén-
cia na cidade, muitos coletivos novos
foram surgindo. Todos estes anos, a
UDESC, e posteriormente a UFSC,
vém formando novos profissionais da
area teatral. Considerei legitimo e ne-
cessario reconhecer, valorizar e dar vi-
sibilidade para essa producao. A Mos-
tra Quintais Cénicos — que tem esse
nome lindo sugerido pelo dramaturgo
e diretor Anténio Cunha — ja exis-
tia enquanto projeto faz alguns anos.
Minha proposta era tornar o Festival
Isnard Azevedo um evento bienal, in-
tercalado por uma mostra local. Mas
houve um pouco de resisténcia, pois
era importante ao poder piblico man-
ter o festival nacional em destaque,
sem riscos de fazer algo menor. Como
técnica de teatro, eu acreditava existir
producao suficiente para fazer uma
mostra local potente, dando visibilida-

de a producao diversificada da cida-
de com teatro de rua, teatro infantil,
teatro adulto, teatro-danga, circo-tea-
tro e palhacaria. A Mostra Quintais
Cénicos acabou por ter sua primeira
edicdo durante o festival desde 2016,
e os resultados estdo ai para compro-
var sua poténcia. A necessidade de
mudancas no evento se di sempre e
é de suma importancia para a sua re-
vitalizacao e renovacio, para ele estar
em dia com seu tempo histérico.

Estavamos falando sobre a impor-
tancia do festival ao longo do tempo.
Vocé falava a respeito das diferen-
tes fases que ele veio sofrendo. Eu
vou perguntar a vocé mais especifi-
camente sobre esta tltima edicao.
Como vocé a avalia, o que ela repre-
sentou, nesse sentido histérico do
festival? Pode-se falar em apice, em
grande realizacao, ou vocé acha que
ainda existem modificacGes que ne-
cessitam ser encaminhadas?

Eu acredito na necessidade perma-
nente de avaliar, aprimorar e atualizar
o festival, que nido pode ser engessado
em um formato estanque. Eu posso
pensar que chegamos num 4apice, este
ano, no que diz respeito ao reencontro
com a cidade e com os fazedores de

teatro da cidade. Mas é preciso man-
ter as possibilidades de mudancas
em aberto. Foi muito bonito, nesta
edicdo, encontrar tantas pessoas que
fazem teatro em Florianépolis. Nao
apenas pelo fato de estarem inseri-
dos na programacao com espetaculos,
mas especialmente por vé-las tam-
bém como plateia. Parece pouco e pie-
gas falar isso, mas ndo é. Isso é muito
importante. Vocé mostrar seu traba-
lho e também presenciar o trabalho
do outro. Para mim essa é verdadeira
construcao de pertencimento no fazer
teatral e no préprio festival. Neste ano
realizamos a maior edicdo da histéria,
com 166 atividades teatrais distribui-
das por 22 dias e somando aproxima-
damente 400 artistas, entre técnicos,
atores e diretores teatrais. Se incluir-
mos 0s integrantes da comissdo rea-
lizadora, da produtora executiva e dos
espacos cénicos, este nimero chega a
umas 500 pessoas. E uma cadeia pro-
dutiva enorme. Nesta edicao, a Comis-
sao Curatorial, formada por Alexandre
Vargas, Afonso Nilson de Souza e Mi-
lena Moraes, foi muito assertiva em
suas escolhas. Foram criteriosos em
todo o processo e posteriormente de-
positaram confianca para a Comissao
Organizadora definir a programacao
final com espetaculos convidados e a

Espero poder enxergar.




Mostra Paralela. O resultado foi uma
programacao que possibilitou desta-
que e visibilidade para questdes ur-
gentes na atualidade: cultura negra,
feminismo, imigracdo, movimento
LGBTQIA+ e moradores de rua, entre
outros temas. Eu gostaria de destacar
trés momentos especiais: a abertura
do festival com o espeticulo convida-
do de Curitiba, O Maravilhoso Cabareé,
com drag queens. O publico foi extre-
mamente receptivo, e recebemos va-
rios retornos destacando o espaco le-
gitimo de visibilidade ao movimento
LGBTQIA+. Na Mostra Paralela, des-
taco o espeticulo convidado A saga
por um banho: pelo direito a ter direi-
tos, realizado pela diretora Carolina
Pommer com o0 Movimento Nacional

dade é que uma energia especial per-
passou por todos naquele espago, e a0
fim da encenacdo a gente nao conse-
guia olhar pra ninguém que nao esti-
vesse banhado em lagrimas. Catarse.
Diria que este festival foi para além
dos resultados de exceléncia estética.
Noés tivemos na programacao espeta-
culos maravilhosos em pesquisa de
linguagem, no apuro técnico da arte,
de refinamento absoluto. Mas neste
algo de diferente aconteceu. Porque
tanto o espeticulo com os moradores
de rua quanto o com as mulheres do
presidio feminino ndo tinham ne-
nhuma pretensdo espetacular e, no
entanto, a for¢a do teatro se mostrou
ali e para além, muito além das ex-
pectativas habituais.

Espero poder enxergar.
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de Populacdo de Rua aqui de Floria-
noépolis, apresentado no Largo da Ca-
tedral com dez atores moradores de
rua. Em cena, arte e vida real como
um brado, uma dentincia exigindo
respeito, se fazendo ver e existir. Ti-
vemos outra experiéncia marcante:
a participacdo do espetaculo Estende-
mos nossas memorias ao sol, desenvol-
vido por uma oficina no presidio fe-
minino de Florianépolis por meio de
projeto de extensdo do Ceart/Udesc
do professor Vicente Concilio. Foi a
primeira apresentacdo publica des-
sas mulheres que sairam escoltadas
do presidio diretamente para o palco
do Teatro da UBRO. A encenacao foi
singela e direta, sem pretensoes e uso
de “truques emocionais”’. Mas a ver-

Isso que é maravilhoso ao teatro,
né? Quando ele pode ser mais do
que ele préprio...

Sim, isso é maravilhoso. E foi isso que
esta edicdo do festival me mostrou.
Que o festival pode ser muito mais
do que uma mostra de exceléncia de
espetaculos. Ele pode realmente ser
um encontro, um encontro no qual
a gente mostra o teatro em todas as
suas formas. Existe espaco pra isso. E
vou contar agora que na semana de
abertura eu recebi um video de um
espetaculo despretensioso inspirado
na Guerra do Contestado e desenvol-
vido por jovens de um assentamen-
to do Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra. E fiquei com uma
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vontade enorme de trazer para o fes-
tival. Porque pra mim iria dialogar
com o restante da programacao. Po-
rém, a proposta chegou tarde demais
e nao teria a menor condicdo legal de
garantir apoio logistico ao grupo que
era composto por criancas e jovens
dando vida a um texto forte de uma
maneira singela. Mas quanta verda-
de eu vi ali.

Entendo. Outra coisa que foi reali-
zada este ano e que eu gostaria de
saber as suas impressoes: as ofici-
nas que foram criadas antes do fes-
tival, num periodo anterior. Qual
foi o resultado? Como vocé avalia
essa experiéncia?

Muito positiva. Houve grande inte-
resse de atores e de ndo atores nas
oficinas. A primeira foi uma oficina
de performance com o tema dos de-
saparecidos politicos, ministrada por
Tania Farias, do Oi Néis Aqui Traveiz,
que culminou em apresentacao no
centro da cidade e despertou desde
olhares consternados até olhares
indignados, em um retrato explicito
do momento politico vivido hoje no
pais. Outra oficina que eu destaca-
ria foi “A Mascara e o Jogo do Ator”,
ministrada por Pedro Ilgenfritz, ator
que se formou na Udesc e mora ha
algumas décadas na Nova Zelandia.
Pedro participou como ator na pri-
meira edicdo do festival, e a presenca
dele neste ano foi afetivamente sig-
nificativa. Neste ano houve presenca
de interessados nas 11 oficinas reali-
zadas, o que consolida o investimen-
to na continuidade de ac¢des forma-
tivas nesse formato. A programacao
é distribuida em um periodo maior,
possibilitando aos interessados vi-
venciar varias fases do festival, opor-
tunizando diferentes aprendizados
e prazeres. O prazer de aprender, de
apresentar, de assistir.

Sulanger, fale-nos um pouco do fu-
turo. O que vocé pode antecipar do
que sera o futuro do festival?

Eu posso antecipar o desejo de que
o festival siga forte, siga firme, siga
reverberando, siga dialogando com a



cidade. Porque eu nio sei se estarei
respondendo pela coordenacdao ou
pela diretoria artistica na préxima
edicdo, visto estar me encaminhan-
do para o processo de aposentadoria.
Acredito que o festival esteja em um
bom momento hoje, consolidado e
forte em um formato com a partici-
pacao de espeticulos importantes do
cendrio nacional, com a participacao
de grupos e artistas de outros paises,
com a¢Oes formativas e especialmen-
te pela forte presenca da producdo
local. O festival hoje dedica um olhar
especial para a cidade, compreen-
dendo quem faz teatro em Floriand-
polis e também seu desenho geogra-
fico. Quando destaco o olhar sobre a
producao local, ndo estou me referin-
do exclusivamente ao teatro de exce-
léncia desenvolvido em Florianépo-
lis. Estes espetaculos, naturalmente,
vao estar presentes no festival, pois
consolidam trajetdria de temporadas
exitosas, de participacdo em outros
festivais e circuitos, e acabam cha-
mando aten¢ao dos curadores, sendo
selecionados para a Mostra Oficial.
Acredito que o festival também é um
espaco para que outros fazedores de
teatro da cidade, os grupos iniciantes
e experimentais, os estudantes de
teatro que estdo colocando a prova o
seu conhecimento, os artistas e pes-
quisadores que atuam em comuni-
dades e espacos diferenciados. O fes-
tival é um espaco no qual eles podem
estar presentes, e essa possibilidade
é real. E um movimento generoso do
festival para com a cidade, e da cida-
de para com o festival, certamente.

Entendo. Muito interessante tudo
isso. Uma pena que vocé vai estar
fora, se afastar. Vai ser o 25°, néao é?
Ou seja, asbodas de prata.

Bodas de prata do festival! Se eu nido
estiver na realiza¢do, eu quero estar
na plateia, aplaudindo este festival,
que tem tudo para ser maravilhoso.
Porque me parece que, apesar das
dificuldades que se desenham no se-
tor cultural como um todo neste mo-
mento, a producao teatral segue fir-
me. Os coletivos estao cada vez mais
fortalecidos em suas afetividades,
com trocas entre ntcleos artisticos.

Estdo dialogando. Tem tudo pra ser
de bastante poténcia o préximo fes-
tival, em todos os aspectos.

Sulanger, ha alguma coisa que vocé
queira acrescentar, que eu nao lhe
perguntei, mas que vocé considera
importante para ficar registrado?

Estou num momento de rememorar.
Fazer varios caminhos emocionais
de volta ao inicio do festival e retor-
nar aos dias atuais. S6 tenho a agra-
decer. Agradecer os muitos momen-
tos felizes e os momentos de dor, que
também foram muitos. Nem sempre
é facil. Assim como nao é facil fazer
teatro, ndo é facil estar a frente de
projetos culturais realizados por ges-

tdo puablica. HA sempre uma neces-
sidade de se provar a necessidade,
a importancia, o quanto isso pode
significar na vida das pessoas e da ci-
dade como um todo. Mas temos que
agradecer pelas lindas parcerias, dos
gestores sensiveis aos funcionarios
comprometidos, que ofestival encon-
trou na Fundacdo Franklin Cascaes
ao longo destes anos todos. Agrade-
cer a todas as empresas da iniciativa
privada que foram parceiras ao longo
da trajetéria do festival, em especial
a Engie Brasil Energia S.A., que des-
de 2010, quando ainda era Tractebel,
tem sido a principal patrocinadora
através da Lei de Incentivo a Cultura.
Importante também citar Luci Men-
des, Sérgio Bellozupko, Vera Sampaio

e Waleska De Franceschi, que o coor-
denaram em diferentes momentos.
Pessoalmente, eu agradeco e reve-
rencio especialmente aqueles que
fazem teatro com persisténcia, pois a
Gnica razao de existirem festivais de
teatro é a producao desses artistas. E
me coloco junto, ao lado dessas pes-
soas. Em nenhum momento se pen-
sou que o festival poderia deixar de
existir. Mesmo nos anos em que ele
nao foi realizado — foram dois anos
— houve sempre a certeza de que ele
iria voltar, de que ele precisava vol-
tar. E ele sempre voltou. Acredito
que, mesmo Nos momentos em que
ele ndo ocorreu, havia um significa-
do ali. A necessidade de reavaliacdo,
de se repensar novos caminhos. Em

todos 0os momentos em que teve uma
interrupcao, ele voltou fortalecido.
E tenho a impressao de que isso in-
dica resisténcia, persisténcia e vida
longa. Quero estar bem velhinha,
assistindo a este festival e aplaudin-
do. Trabalhando menos e apreciando
mais. Que boas e generosas maos e
mentes deem continuidade ao Is-
nard Azevedo. Vida longa ao festival!

Edélcio Mostaco é professor e
pesquisador de teatro, Floriano-

polis/SC; Sulanger Bavaresco é
atriz, diretora e coordenadora do
Floripa Teatro, Florian6polis/SC
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Em Florianopolis,

Isnard continua vivo

@ Por DENISE SILVEIRA

A ESCADA ESTREITA que leva até a gruta da Nossa Senhora das
Vitérias est4 cercada de horténcias. E noite. O verde da mata e o pe-
queno corrego de dguas cristalinas que atravessa as pedras sdo ilu-
minados pela luz de velas, cuidadosamente coladas nos degraus com
a prépria cera derretida. E véspera de Natal. As velas sdo para agra-
decer a santa pelos pracinhas que voltaram da Segunda Guerra com
vida, cinco anos atras.

Perto dali, uma mae caminha ao lado da estatua de Cristévao Co-
lombo. A escultura veio da It4lia, foi confeccionada em marmore de
Carrara. A maioria dos moradores também veio da regido do Véneto
e conversa em dialeto. A mae agora sobe as escadas da Igreja Matriz.
Ela carrega o bebé nos bracos, e ele esti enrolado num manto branco.
Aos poucos, as pessoas comecam a chegar para a Missa do Galo. A
padroeira da igreja é a Nossa Senhora da Purificacdo. A mie se apro-
xima do presépio. Deita o bebé sobre a manjedoura cuidadosamente.
E sussurra baixinho: “Isnard, ndo chore”... Estamos em Mugum, in-
terior do Rio Grande do Sul, em 1950. Meus avds vieram morar aqui
porque meu avo Jodo trabalhava nos projetos de ampliagdo das fer-
rovias da rota do trigo. A cidade fica distante 156 km de Porto Alegre.
“Mucum” é o nome de uma cachoeira. E “mussum’ também é um pei-
xe daregido, que pertencia aos indios caingangue. O papel de Menino
Jesus foi o primeiro interpretado pelo meu tio Isnard.

Durante a gestacdo, Aida aprendeu a remar. Leu “O Continente”,
primeiro volume de O Tempo e o Vento, de Erico Verissimo. Como meu
avo0 precisava viajar para planejar as novas ferrovias, ela passou o ul-
timo més no hospital, para ndo ficar sozinha no hotel, onde morava.
Ao entrar em trabalho de parto, continuou sua leitura. “Eu caminhava
lendo um livro. Entdo eu caminhava pelo corredor do hospital lendo
Sapezais e Tigueras - contos sertanejos, de Amando Caiuby. E o médico
queria saber que livro eu estava lendo. Ndo tinha nada a ver com parto
nem com hospital, com nada. Era um livro sobre o Nordeste.”

A familia do meu avd era de Patos, na Paraiba. Mas ele nasceu em
Humaita, na Amazonia, porque a familia se mudou durante o Ciclo
da Borracha. Ele conheceu minha av6 em Val de Serra, interior de
Santa Maria, por conta do trabalho com as estradas de ferro. Casou-
se com ela e se radicou no Sul.

Isnard aprendeu a caminhar pelos corredores do hotel. E adorava
passear de canoa. Ora fazia de conta que remava, ora mergulhava os
dedinhos n'dgua enquanto a mie remava pelo rio. Naquela época s
se atravessava o rio Taquari de balsa ou canoa.

“Hoje eu ndo faria isso. Uma crianca sentada dentro de um barco
e eu sozinha remando”, diz minha avo, aos 98 anos.
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De tempos em tempos, mudavam de cidade,
devido ao trabalho do Jodo. Num vilarejo perto
de Guaporé, Aida lembra-se de outra histéria
com Isnard. “Eu saia com ele pela mao e ia lon-
ge, na casa de um colono, buscar leite. E ele ia
juntando pedrinhas. No sereno, elas brilhavam,
eram lindas. Eu ndo queria carregi-las, mas ele
teimava comigo e as guardava num saquinho.”

Em Pelotas, minha avé estudou piano, acor-
deon e culinéria. Isnard gostava de ouvir a mae
tocar, cantar e amava sua comida. Ele teve uma
forte influéncia cultural dos pais. Depois que a
familia se estabeleceu em Porto Alegre, acompa-
nhava-os nos shows do Auditério Aratijo Viana.
Cantava no coral do Colégio Anchieta, onde es-
tudava, dirigido pelo padre Maroco.

O jovem Isnard gostava de natureza e plane-
java morar num sitio. Nao gostava de futebol; jo-
gava ténis. Estudava xilogravura e sonhava com
um atelié de artes. Eu era crianca e lembro-me
do seu quarto com as paredes forradas de carta-
zes e fotografias. Era a parte do apartamento dos
meus avos de que eu mais gostava. Ele chegou a
pintar o teto de azul e desenhar estrelas.

Isnard estudou arquitetura e paralelamente
fazia teatro amador. Os vestidos da minha avé
serviam de figurino das pecas. Quando decidiu
se mudar de Porto Alegre para Floriano6polis,
minha avé o acompanhou até o taxi que o le-
varia a rodoviaria. Sempre bem-humorado, se
despediu, dizendo: “M3ie, se ndo me quiserem,
nio desmancha a minha cama’ E emendou:
“Eu vou pescar!”

Florianépolis o quis. Ele pescou. E ensinou a
pescar. Essa relacdo com o peixe e com os simbo-
los cristaos sempre foi muito forte no trabalho
do meu tio. Na estreia de Suor Sagrado, trés me-
ses antes da sua morte, ele fez uma instalacao
com pies e jarras dagua na entrada do Teatro Al-
varo de Carvalho. Isnard queria ver o publico se
alimentar do teatro. Ele queria realmente que as
pessoas tomassem a agua e comessem 0s paes.



Depois ele ria de si mesmo, dizia que o piiblico ndo o com-
preendia. Ninguém encostava na agua, os paes permane-
ciam intocados. No dia seguinte, ele comprava os paes de
novo, na esperanca de que alguém os comesse.

As asas de anjo usadas por uma das personagens nos
buscamos numa igreja. Eram de uma procissao de verdade.
Ele queria essa energia com ele e ndo tinha nenhuma difi-
culdade em pedir para o padre emprestar o figurino sacro
para uma personagem que estaria em cima de latas com os
seios nus. Para ele, o teatro também era uma liturgia.

Eu morava em Porto Alegre e, embora fosse com fre-
quéncia para Florianépolis, ndo tinha no¢ao da importan-
cia do trabalho do Isnard. Pra mim, ele era apenas o meu
tio. A visdo dele da prépria arte e o jeito como lidava com o
trabalho eram muito naturais.

Como bom padrinho, permitia que eu fizesse pequenas
coisas como contrarregra e bilheteira. No dia da estreia, Is-
nard organizou um churrasco. Confidenciou-me ser uma
estratégia para o elenco nio ficar tao nervoso. Mas percebi
que funcionava para ele também. Ele pediu para que todos
0 ajudassem a queimar as bordas dos panos que iriam or-
namentar a instalacdo com pao e dgua.

Isnard ja estava infectado com HIV, mas ndo queria que
ninguém soubesse. Faltava tratamento e sobrava precon-
ceito. “Eu estou sentado sobre uma bomba que pode explo-

dir a qualquer momento’, me disse. Estdvamos sentados
sobre a bomba, de maos dadas, olhando o mar.

O texto “Suor Sagrado” é uma reflexao sobre a dificul-
dade de fazer teatro fora do eixo Rio-Sao Paulo. Uma luta
sem vitéria. Assim como a prépria morte. Eu e minha avd
ficamos com ele no hospital. Isnard ndo queria morrer.
Uma meningite se aproveitou de sua baixa imunidade, e
ele faleceu ao lado da minha avo, em fevereiro de 1991, aos
40 anos. “Isnard, ndo chore”, ela disse, mais uma vez.

Nés nunca nos recuperamos. Mas Florianépolis conti-
nuou trocando os paes e as jarras dagua. Continuou a usar
as asas de anjo das procissdes em novos papéis. E a ausén-
cia de Isnard virou tudo aquilo no qual ele sempre acre-
ditou. Florianépolis o transformou em sindénimo de tea-
tro com o Festival Isnard Azevedo, realizado h 24 anos. E
comum ouvir: “Vamos no Isnard?”; “Viu a programacao do
Isnard?”; “Viu quem ganhou o Isnard?” Em Florianépolis,
Isnard continua vivo. Como ele mesmo dizia: “Ao teatro o
que é davida!”

*DEDICADO A SULANGER BAVARESCO.

Denise Silveira é jornalista, Sdo Paulo/SP
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Pupik — a vida em travessia

@ Por Marco VasqQues E RUBENS DA CUNHA
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Pupik - Fuga em 2.
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NO EXATO MOMENTO em que estas
palavras nos atravessam, em que es-
tas palavras buscam a escuta do leitor,
neste exato momento, duras traves-
sias acontecem. H4 corpos perdidos
no horizonte do mar, mareados de de-
sejos, de esperanca em suas almas e de
desesperos em suas carnes. Ha corpos
nadando rios a enfrentar correntezas,
fome, sede e mirados por fuzis. Ha cor-
pos escalando morros, muros, mon-
tanhas. Todos corpos cicatrizados em
seus destinos. Muitos deles ndo chega-
130 com vida, outros serao presos, e ha,
ainda, os que serao aprisionados, tor-
turados e assassinados. Existem tam-
bém corpos estacionados, entronados
em sua inércia e embriagados pelo
poder de obstruir travessias. Todos os
corpos precisam ser atravessados por
Pupik — Fuga em 2.

Realizacdo da companhia inglesa
The Karavan Ensemble e da brasileira
Lume Teatro, as atrizes Naomi Silman
e Yael Karavan, que se utilizam de es-
tilos diversos, vao do melodrama ao
clown para nos trazer uma histéria
de errincia, desterritorializacio, ex-
pulsdes, encontros, fugas e chegadas.
E uma peca longa que vai aos poucos
construindo seus encantamentos, ten-
do por base a trajetéria e a histéria de
cada atriz, mas, também, a histéria de
cada espectador, de cada vivente deste
mundo. Elas se apropriam da leveza
para desembrutecer nossos interiores,
para nos acarinhar em suas trajetérias
particulares e, com isso, desvelar um
mundo de crueldades criadas e geridas
no seio de nossa condi¢cao humana.

Pupik significa umbigo em hebrai-
co. Umbigo é o que nos liga, seja ao
passado, & memoria, a ancestralida-
de. Seja ao desconhecido outro que se
apresenta neste presente conturbado
que vivemos. Lembrando que desco-
nhecido ndo é apenas ndao saber, nao
ter conhecimento. Vai muito além:
o desconhecido é a busca, a possibi-
lidade de conhecer, a possibilidade
do contato, do alargamento da visao.
Quanto mais se rechaca o desconhe-
cido, menos nos conhecemos, menos
sabemos do nosso lugar no mundo.
O umbigo também nos liga ao futuro
como esperanca de um tempo menos
isolacionista. Nesse sentido, o espeta-
culo é uma grande metafora da nossa
condicao de irmaos, todos errantes,
sejam nas sendas imaginarias ou nos
caminhos reais da busca por um lugar
em que se possa viver um tempo digno.

A peca é um libelo ao encontro,
mesmo que esse encontro, apesar de
profundo e transformador, seja fortui-
to. E um encontro que vai enfrentan-
do ditaduras, totalitarismos, igndbeis
poderes que atacam quaisquer en-
contros que possam se infiltrar e que
possam minar as estruturas estabele-
cidas por tais poderes econdmicos e
politicos. Trata-se de um trabalho em
que é possivel ver aquilo que Edouard
Glissant chamava de caos-mundo, que
seria o choque, o entrelacamento, as
repulsoes, as atracdes, as conivéncias,
as oposicoes, os conflitos entre as cul-
turas dos povos na totalidade-mundo
contemporanea. E algo que vai além
do caldeirdo cultural, que se da na re-
lacdo entre culturas e que é acelerado
pela contemporaneidade.

Nio é a toa que Pupik inicia com
uma cena num aeroporto em que as
personagens estdo procurando seus
destinos, seus lugares no caos-mundo.
Ao iniciar a viagem, somos levados por
essas duas mulheres a lugares que pa-
recem comuns, mas sdo caros a cada
um de nés. A forca do espeticulo esta
em nos fazer perceber que cada um de

ISNARD PRIMEIRO CADERNO

nés é também “outro’, é também “es-
trangeiro’. Nos tempos atuais, em que
somos todos certezas e as certezas sao
rasas, inécuas, uma peca como esta
nos aprofunda em sensibilidade, nos
alarga em empatia, este lugar dificil,
mas fundamental para a existéncia. A
sinceridade e a pessoalidade com que
as cenas vao sendo construidas fazem
com que o espectador também possa
construir um lugar no caos-mundo.
Um lugar errante, erratico, mas aberto,
contemporaneo, vivo.

Pupik - Fuga em 2 reafirma nossa
condicdo némade em amplos senti-
dos, isto é, irrompe como contestacio
a politica de imigracdo e suas cruezas
e, também, invade nossa condicio de
passaro em passagem, de passaro com
voo limitado no tempo e no espaco. E
preciso que a transitoriedade do voo se
perpetue pelo perfume do canto, pela
beleza do voo.

As atrizes estdo donas de seus
destinos, de seus improvisos e inter-
pretacdes. Dizem, o tempo todo, que
estamos apedrejando o voo e furando
0 barco em que estamos navegando.
Elas nos atentam que memoéria indivi-
dual é, também, construcdo de imagi-
nario e vida coletiva. Naomi e Yael, em
Pupik, apontam para aquele perigo que
Michel Foucault alertou ao escrever
sobre o corpo heterotépico: “O navio
é a heterotopia por exceléncia. Civili-
zacOes sem barcos sdo como criangas
cujos pais nio tivessem uma grande
cama na qual pudessem brincar; seus
sonhos entdo se desvanecem, a espio-
nagem substitui a aventura, e a trucu-
1éncia dos policiais, a beleza ensola-
rada dos corsarios” (O corpo utdpico; as
heterotipias, 2013, p. 30).

Marco Vasques é critico
de teatro, Florianépolis/SC;

Rubens da Cunha é critico
de teatro, Salvador/BA




Nosso quintal,
nossas aldeias

@ Por MiLENA MORAES

HA QUASE 20 ANOS os artistas e estudantes de teatro suspendiam o
tempo para aproveitar tudo o que pudessem do Festival Isnard Azevedo.
A Sessdo Maldita era povoada de trabalhos universitarios e de grupos
iniciantes, de experiéncias que se queria jogar pro mundo pra receber
de volta. Era o momento de ver o que se produzia pelo pais e de mostrar
o que se fazia deste lado da Ponte.

Também houve um tempo, felizmente passado e que hoje chega a
parecer distante, em que artistas e coletivos de Floriané6polis se afasta-
ram do Isnard. Nao havia um sentido de representatividade, ndo parecia
algo do qual os que tém a arte como oficio, pesquisam e insistem em
existir como artistas nesta Ilha fizessem parte.

Enquanto isso a producao local tratou de se inserir no circuito na-
cional por meio de parcerias e intercimbios criativos com coletivos do
pais e do continente, investiu em potenciais vias de circulacio (festivais
nacionais e internacionais, programas de difusio, projetos de itineran-
cia), entendeu como se espalhar e foi abrindo caminho.

Aos alunos de licenciatura em teatro da Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC), fundado em 1986, somaram-se os da Univer-
sidade Federal de Santa Catarina (UFSC), que implantou o bacharelado
em Artes Cénicas em 2008.

Espacos alternativos, alguns abertos em um principio para fun-
cionar como sedes de seus grupos e espacos de formacao, mas que
passaram a promover programacao com outros artistas da cidade e a
receber companhias de fora da I1ha, comecaram a se estabelecer e vém
se mantendo de forma resiliente por meio de seus cursos livres e da pre-
senca, muitas vezes timida, mas sempre buscada e ansiada, de publico.

A criacao da Mostra Quintais Cénicos acontece a partir da identifi-
cacio deste movimento da cenalocal, cada vez mais diversa e pulsante,
do reconhecimento do desenvolvimento crescente das Artes Cénicas
nacidade e da necessidade dos artistas locais de retomarem seu espaco
no evento de teatro mais tradicional de Florianépolis.

Ela acontece ha trés edicOes e cresce a cada uma delas. A primeira,
construida ombro a ombro com os trés grupos participantes (Grupo
Armacdo, Teatro em Tramite e Circulo Artistico Teodora), contou com 13
funcoes de espetaculos no total. A segunda somou 36 apresentacoes, 6
oficinas de formacao, em 6 espacos de diferentes regides da cidade e en-
volveu 20 coletivos locais. A terceira teve a participacao de 23 coletivos
da cidade, 4 de outras cidades e 1 internacional. Foram 34 espetaculos
e 7 acoes formativas.

O conjunto de propostas recebidas pela curadoria do festival este
ano chegou rico e diverso. Os coletivos tém mostrado coeréncia na
escolha e na programacio dos trabalhos a partir de diferentes aborda-
gens. Um dos exemplos é o da Bapho Cultural, produtora que ja partici-
pou da mostra na edicdo passada e que este ano escolheu a rua como
espaco de protagonismo para o teatro feito por pessoas LGBTQIA+.
“A proposta da BAPHO sempre foi deslocar a pauta da heteronorma-
tividade, bem como do teatro feito nos moldes classicos”, diz Arthur

Apedraea luva.

Gomes, um dos artistas e produtor da Bapho. A
programacao, intitulada “Nosso Quintal é a Rua’,
aconteceu nas ruas do Centro, em horarios de
grande movimentacio e em transito. “Para nés,
artistas LGBTQIA+, estar na rua é sempre uma ba-
talha, um espaco de inimeras inquietacdes, onde
por diversas vezes nos silencia, nos mata e nos
apaga. Propor ac0es LGBTQIA+ na rua favoreceu
para que a arte do encontro chegasse em locais e
corpos antes ndo alcancados”, afirma.

Grupos como o Teatro em Trdmite, que partici-
pou de todas as edi¢Ges da Mostra Quintais Céni-
cos, mantém a tradicdo de abrir a casa para outros
coletivos também no festival, além de renovar
o publico do espaco. “E mais uma possibilidade
de visibilizacdo do espaco. Sempre temos novos
visitantes na Casa, pessoas que nao sabiam da
existéncia e ficam sabendo pelo festival...”, diz
Leandro Rovaris, produtor do Teatro em Trdmite,
que tem como sede a Casa Vermelha.

Outro destaque é a Nau Catarineta, centro cul-
tural no Norte da Ilha e sede da Cia. Aérea, que
reuniu diferentes artistas da cidade e trouxe a
companhia argentina Periplo para o seu Quintal. E
asegunda edicao de Luiza Lorenz, atriz e adminis-
tradora do espaco, que busca dar protagonismo
a casa, promovendo a imersao do espectador na
experiéncia teatral. A Nau abriga os mais diversos
trabalhos, com distintas teméticas, e conta com o
engajamento tanto de grupos universitarios como
de artistas na estrada hi tempos. Ela entende que
o fomento de publico acontece também a partir
do comprometimento dos artistas participantes
da mostra e quer fortalecer ainda mais o didlogo
com a comunidade local.

Além de capilarizar a programacio do festival
pela Ilha, a mostra fortalece e representa a cena
local, mostrando um panorama da diversidade
da producio da cidade. Com o félego que vem
ganhando, propostas cada vez mais bem amar-
radas e a reverberagdo que esses quintais vém
alcancando, periga tomar mais quadras. Tomara!

Milena Moraes é atriz, Florian6plis/SC

ISNARD PRIMEIRO CADERNO
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@ Por Luciana RamMIN

Exijo a possibilidade de viver plenamente
a contradicdo da minha época,
que pode fazer de um sarcasmo
a condicdo da verdade.
Roland Barthes
Diario de uma viagem

22:30 - Primeira noite que virara dia: Ela embarca. O
Onibus agora é seu quarto. Luzes cruzam em sua direcao...
Amanhece. Ao olhar para a janela, vé-se o mar que se perde
no infinito entre montanhas. E um novo momento numa
velha lembranca, das memoérias dos acontecimentos e lu-
gares, mas agora tudo é novo de novo, ela esta sozinha, ela
serd sozinha, ela é Iracema. Nostalgia e novidade.

09:45 - Primeiro dia: Eles chegam, se encontram com ou-
tros artistas que estdo no festival, derivam na feira de orga-
nicos, tem bandeira vermelha, tem festa no PT (sentimen-
to de alivio, o PT uhuuu nao morreu). Celebram. E vamos
ao Onibus. Atravessam a restinga ao encontro do énibus
que serd sua morada, seu espaco de existéncia, hi tempo
para pensar e refletir na Ilha da Magia, e se maravilhar...
Ahhh, Santo Ant6nio de Lisboa, e 0 sol se pde, deslumbre.
10:25 - Segundo dia: E hojelll Ela deriva pela cidade, cen-
tro, comércios, mercadao, rodoviaria, sozinha caminha. A
noite se aproxima. O 6nibus esti na praca, a praca é da Ca-
tedral, suas escadas sao ocupadas por tantos que sem casa
esperam, olham para um horizonte sem fim, sem perspec-
tivas, sem um lugar para ser seu. Nao ha nada para eles
naquela cidade, talvez em nenhuma outra, para os sem di-
nheiro, sem créditos e méritos, esses sao apenas estatistica
de violéncia e descaso. Lumpemproletariado. Eles definiti-
vamente ndo tém nada.

O 6nibus se instala, atravessa as tramas do tecido urba-
no e restabelece seu lugar no centro da cidade, em frente
a Catedral ela acontece. Estabelece sua morada e aguarda
seus visitantes. Os outros dos seus estdo de fora, sentados
na escadaria, depois de mais um dia de distopias. Alguns
entram, outros preferem ver de fora. Mas Iracema os recebe,
e alinaquele espaco que é sua casa ela agrada, narra. Gritalll
A PESSOA E PARA O QUE NASCE.., encanta, incorpora e
expulsa, e grital JA PERDEU ALGUEM PARECIDO COMI-
GO? O QUE MAIS VOCES QUEREM ARRANCAR DE MIM?
18:15 - A noite que se tornara altimo dia: Ela vai para um
terreiro no Sul dailha, é gira de caboclo, e também tem eré,
a danca comeca, a gira acontece, o ritual tem muita forca,

ISNARD PRIMEIRO CADERNO

a mae de santo avisa. NAO E PARA INCORPORAR QUEM
NAO SABE O QUE E... e prossegue com a pergunta.. VOCE
SABE QUEM E? A bencio dos caboclos e das caboclas. Ba-
tuques e cheiro de ervas, venta 14 fora, a mata se agita. No
amanhecer, ela estara sozinha novamente, ela caminhara
sozinha a Beira-Mar, o Matadero, a Praia da Armacao, a
bencdo Iemanja, se purifica.Iracema agora é outra... Deriva.

Iracema via Iracema é um espetaculo multimidia fruto
da parceria entre dois grupos, a Trupe Sinhd Zozima, que
pesquisa o 6nibus como espaco cénico, e 0 Agrupamento
Andar7, que pesquisa performance e tecnologias na cena.
Da unido de nossas pesquisas e do texto da autora cearen-
se Suzy Lins de Almeida nasce Iracema.

Iracema é a mulher, mie, filha que como tantas mu-
Iheres que podemos perder ou encontrar por ai estdo vul-
neraveis ao silenciamento e a violéncia de cada dia. Ira-
cema, nossa personagem, decide viver no 6nibus urbano
e a partir dai esse sera seu espaco de existéncia. O ninho.
Onde recebe e doa seu tempo, sua forca e suas imagens.

No percurso de construcao do trabalho, por meio do
qual todos os materiais eram levantados e experimenta-
dos com o publico, vivemos a sensac¢ao de trocas de exis-
téncias, através do que chamamos de processo compar-
tilhado com o publico. Abrimos mao da sala de ensaio e
fomos para a experiéncia do encontro, eu como atriz cria-
dora e Anderson Mauricio como diretor. Trancamo-nos
por dias, horas e semanas a fio, no 6nibus, e vivenciamos
e abrimos as vivéncias. Experimentos de video eram rea-
lizados durante as aberturas, depois a luz chegou e as so-
noridades que a prépria rua pedia. Em 2017, o trabalho foi
formalizado como teatro, os materiais organizados e pas-
samos a apresenta-lo em sua versao atual.

A experiéncia de estar no festival se constitui como
um poderoso instrumento de relacao entre a cidade e seus
habitantes, e borra as margens que os separam. Os acon-
tecimentos teatrais que acometem a cidade criam uma
sisdo nos modos ja edificados de convivio e segregacao,
a rua ganha status de teatro, os moradores dela ganham
vozes e novas formas de ocupar a cidade. Floriandpolis é
toda artista. Evoé, Festival Isnard Azevedo; Evoé, teatro
que resiste, e existe.

Luciana Ramin é atriz, Sao Paulo/SP
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Vitalizacao e desvitalizacao
No corpo do teatro

@ Por Pauro Ramon

A CULTURA E A ARTE ja tiveram
bracos maiores? Se o banimento e
a desvitaliza¢do sdo sintomas dos
movimentos de 6dio de nosso tempo,
vejo-os explicitos nos corpos de
nosso campo. Vejo o encontro a arte
na permissdo provisdria de relacdes
vitalizantes; corpos em cena com
disponibilidade a fala, fala na escuta.
Nao percebo o que disputa a fala. Da
vontade de trazer o que desvitaliza:
forcas que atentam, cuidam. Muitas
esquecem — outras cuidam, os
interessa. Coroacdo: a volta dos mu-
10s, o reflexo da oposic¢ao nas lutas —
por cuidado, por lutas. Adoleta: dispu-
tas, criancas bradando, ensinando as
senhoras; Coroagdo: mestres, protegi-
dos; as dores dos senhores nas jovens;
jovens repetindo-os; escudos maio-
res. Tentativas de contato, protecdo
que ataca, o cru opaco as nuances,
a morte a se alimentar da vida, uma
Festa de Despedida. Rara a despedida.
Do que partiu sem avisar, de atritos
multilaterais, das sombras — quando
encontram seus objetos perdidos. Co-
roacdo, uma Festa de Despedida: des-
prezam a boca que nio escuta. O que
um ator, uma atriz, um(a) artista ou
um corpo tém a dizer, por suas pala-
vras? A cena lembra que a voz propoe.
A mensagem maultipla, fractal. O cor-
po da cena anda pelos corredores, en-
contra outros corpos vivos, embarca
num Onibus, se afasta e se aproxima
das gentes. Desvitaliza? Coroacdo: o
corpo da cena tem inimigos, odeia,
despreza, anula e objetifica? O cor-
po da cena viola, cansou de maturar,
mal consegue ver as multiplas faces
de uma mesma coisa; cansa, esgota,
exaure o amor, vive e mata, é o meu
e 0 seu, esta para a arte e reconhece o

inferno que aqui estd, suas proprias
porcoes de enxofre. Agora ele nao
tem género. Corre, pula, canta, danca,
sapateia e prepara a forca. Despede-
se, desaparece, rompe, atinge, volta a
rua. Pasmem. O 6dio contempla-se.
O coletivo sufocando o individuo,
o individuo restringindo as vias. O
coletivo almocando o individuo, o
individuo protegendo as vias — ata-
cando as vielas. O amor perseguindo
o 6dio, o 6dio perseguindo o amor. O
amor no pais do 6dio, o 6dio no pais
do amor. Calem-se. Proibido atuar
na universidade. Proibido ser artista
na universidade. Proibido estudar
na universidade. Proibido estudar,
jovens. N6s somos jovens, e Somos
do exército, ndo toleramos, vamos
ataca-lo. Temos escudos conserva-
dores, barbaros. Calem-se. Gritem.
Criancas detestam. Bebés detestam.
Negros e negras detestam. Mulheres
detestam. Homens brancos fingem
e detestam. Homens e mulheres
gays interrompem. X corpx agressi-
vx informa, comunica, a linguagem
do corpo viola sem abrir a boca: co-
roacdo — 0 opressor no oprimido,
0 oprimido no opressor. Um muro
barbaro nos divide — lembra a arte
arrastando a vida. Um muro nos in-
visibiliza. Uma vida tenta empurrar
um muro que é vida, cerca. Cerca de
coisas que nos rodeiam as mesmas
coisas que nos cercam a vida. Arras-
tando as mesmas coisas novas de
ontem, hoje e sempre — em Festas de
Despedida: tapetes persas, drinques,
cerimodnias, eventos, convencoes, bri-
gadeiros, mémes, dores, disposicoes,
formatos, metades. Coroacdo: arrasto
novidades, convites, tribos, grandes
e pequenos grupos, padrinhos, ma-

drinhas, contatos, preferéncias, an-
tipatias, desprezos, diferencas, antes,
agora e depois, tudo junto e separa-
dos, pelas maos e pelos pés. Dando as
maos, soltando todas elas, correndo
em volta do mesmo lugar, centro. A
direita na esquerda e a esquerda na
direita, adoleta e morte. A sutileza
apresenta-se, a crianca toma. Eu nao
participo da Festa, vocés nao partici-
pam de mim. A Festa foi conduzida
por um poeta. Deixa-me participar
desta escola. Ouvir o que as pessoas
dali tém a dizer. Finda o romance.
Império Desencanto. Atente ao que
existe entre nés: relacdo. Nao serei
reativo, ndo tornarei nossos proces-
sos insustentaveis. Brecha e Coroacdo:
vivo numa festa em que tudo se acei-
ta. Viva a morte, a desvitalizacao. Isso
poderia ser pior, viva qualquer coisa.
Deixa eu mostrar o que estdo fazendo,
generoso publico. Dialetize-se. Faca
muito com pouco, publico envolvido,
interrompam a festa. Didlogos forca-
dos, derrubem as coroas. Levantem.
Politizar o poético, chacoalhar a di-
datica e observar as bandeiras cain-
do, corram. Nao limpem as bandei-
ras. Cruzem as linhas, interrompam
as filas: o avesso do avesso, a alegria
do samba. Estou de volta. Acabando
um inicio, voltando as cegas. Ja notei
que acabaste e abandonaste. Quando
voltas? Devolvo o som de um retorno
bom — coisa? Vim trazer a este corpo
um ch4, uma possibilidade, uma von-
tade de construir, arranjar, levantar,
aparecer, vitalizar e fazer escutar...

Paulo Ramon é pesquisador

de teatro, Florian6polis/SC
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O teatro negro é

Ui

quilombo pulsante

@ Por JuLianNa Rosa DE Souza

Foto: Téia Oliveira

Preta-a-porter.

PARAFRASEANDO O DRAMATURGO Abdias do Nascimento, que diz que
todo coracdo negro é um quilombo pulsante, comeco este texto afirmando que
0 teatro negro contemporaneo esta pulsando, vivo como um quilombo que re-
siste, que busca um intervalo para denunciar, para comunicar as dores e com-
partilhar afetos. Um lugar para anunciar a nossa existéncia. E assim foi na 242
edicdo do Festival Isnard Azevedo, um quilombo na ilha de Florianépolis.

O festival contou com a participacdo de quatro espeticulos de teatro negro.

Quando eu morrer, vou contar tudo a Deus, espeticulo infantil do coletivo O
Bonde (SP), narra de maneira poética a histéria real de Abou — menino africano
que foi encontrado dentro de uma mala tentando entrar no continente europeu
— e aborda questoes profundas como identidade, imigracdo e ancestralidade.

Ja em Preta-a-Porter, do Coletivo Nega (SC), entramos em um espaco de
dentincia e depoimento. Por meio de histérias vividas pelas atrizes, o espeta-
culo confronta as estruturas do racismo, ironiza e problematiza o lugar que se
espera que o corpo negro ocupe: a mulata do Carnaval, a negra exética e outros
esteredtipos que acabam por povoar o imaginario racista de nossa sociedade.

Em Buraquinhos ou O vento é inimigo de picumd, do coletivo Carcaca de Poé-
ticas Negras (SP), um menino negro no primeiro dia do ano vai até a padaria
para comprar pao e no percurso é abordado violentamente pela policia. O es-
petaculo conta sobre o genocidio da populacdo negra, sobre a violéncia policial
e as vidas ceifadas nesta relacdo opressora. Também do mesmo grupo, vimos
Mato Cheio, peca que se inspira nas rotas de fugas de africanos escravizados,
passando pela Casa da Ressaca, quilombo de passagem até chegar em outros
quilombos da cidade de Santos.

Assistimos nos palcos de Floriandpolis a espetaculos que falam sobre a exis-
téncia preta, sobre os desafios de estarmos em um sistema racista. Mergulha-
mos na poética, adentramos nos confrontos, passeamos por uma estética que
provoca o publico.

ISNARD PRIMEIRO CADERNO

O publico é colocado em uma po-
sicdo de reflexdo; os espeticulos nos
convidam a sair da zona de conforto,
a quebrar o siléncio e a invisibilidade.
Ver no palco atores e atrizes negras
é sem duivida um importante passo
para visibilizar as histérias de negros
e negras.

Como atriz negra e pesquisadora,
senti o poder da representatividade,
me reconheci nas dramaturgias, me
vi no palco e pude vislumbrar um
instante de mudanca e quebra de
paradigmas. Nao estava assistindo a
uma reproducao dos lugares estereo-
tipados. Longe disso. Estava vendo a
possibilidade de ressignificar lugares
sociais ja estigmatizados.

Esta é uma histéria que precisa
ser contada, a histéria do corpo ne-
gro em cena, e nesta edicdo do Fes-
tival Isnard Azevedo tivemos um es-
paco para difundir novas narrativas.
Existem muitos coletivos negros no
Brasil resistindo e criando outras
possibilidades de dramaturgias, de-
nunciando a l6gica racista em nos-
sa sociedade. Nao fique na zona de
conforto. Nesta edicdo, entramos em
contato também com os coletivos ne-
gros de Sao Paulo Carcacas de Poéticas
Negras e coletivo O Bonde. Aqui em
Florianépolis temos o Coletivo Nega,
que com sua presenca e poética tem
feito um longo trabalho de represen-
tacdo do corpo negro em cena.

O teatro negro contemporineo
estd presente e ativol Embarcar nessas
narrativas é desvelar do imaginario as
estruturas de um sistema racista!

Julianna Rosa de Souza é atriz

e diretora, Florian6polis/SC




Coro dos Maus Alunos:
(um) presente

@ Por Hrroise BauricH ViDor

O PROJETO DE MONTAGEM do es-
petaculo Coro dos Maus Alunos nasceu
do desejo de olhar atentamente para a
escola, a partir do campo do teatro.

Tenho me aproximado da escola
por diferentes perspectivas, dentro da
area em que atuo, Pedagogia das Artes
Cénicas, no Departamento de Artes
Cénicas da Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC). No entanto,
ainda nao havia cogitado aproximar-
me dessa instituicdo por meio de uma
parceria em um projeto de montagem
de espetaculo. Essa oportunidade foi
um presente que recebi da turma de
Montagem Teatral 1 e 2, do curso de Li-
cenciatura em Teatro, do ano de 2018.

A experiéncia de dirigir um espe-
taculo com os estudantes nas monta-
gens, confesso, me causou certo receio,
porque tenho me dedicado aos temas
do Ensino do Teatro, Teatro na Escola
e Formacdo de Professores de Teatro
nos dltimos 15 anos, ou seja, longe do
estudo das praticas de atuacao e dire-
cdo. Por outro lado, discutir a Pedago-
gia do Teatro por meio de um processo
de criacao foi ao encontro do que de-
fendo a respeito de criar um espaco hi-
brido no qual “o educacional vertebre
o artistico’, inspirada pelas leituras e
pelas visitas as exposicoes dos proje-
tos da educadora e artista espanhola
Maria Acaso e do artista e educador
uruguaio Luis Camnitzer (2017)}, entre
outras referéncias.

O processo de construcao do espe-
taculo comecou em fevereiro de 2018
quando eu e a professora e pesquisa-
dora da area de voz, Barbara Biscaro,
assumimos as disciplinas de Monta-
gem Teatral 1 e 2 em parceria (outro
presente recebido!), de modo a juntar

duas docentes com abordagens com-
plementares para dirigirem o projeto:
uma com foco de pesquisa na area pe-
dagbgica e a outra na area técnica/ar-
tistica. Dirigir um espetaculo em par-
ceria foi uma das experiéncias mais
gratificantes que tive, um verdadeiro
exercicio de escuta, respeito, confian-
¢a e, neste caso, afeto. Logo no primei-
ro encontro com a turma, trouxemos a
proposta de montar o texto “Coro dos
Maus Alunos”, do dramaturgo e dire-
tor portugués Tiago Rodrigues.

Um coro de alunos narra uma si-
tuacdo limite que aconteceu dentro
da escola, que os envolveu e também
o professor de filosofia. Ao contarem
suas versoes sobre os fatos, colocam
em duavida as préprias certezas e vao
revelando aos poucos diferentes te-
mas que atravessam o cotidiano esco-
lar, como abuso de poder, preconceitos
e tensoes nas relacdes entre professo-
res/as e alunos/as, tramados com 0s
desejos, os medos e as expectativas
juvenis.

O personagem central do professor
de filosofia, que aparece somente pe-
las narrativas dos estudantes, poderia
perfeitamente ser o professor de artes,
pois, pela prépria natureza da sua ma-
téria, acaba criando situacdes confli-
tuosas com as praticas ja instituidas
dentro da instituicao de ensino. Quem
é professor de teatro na escola sabe
que o tempo e o espaco inadequados
para a matéria Teatro causam muitos
conflitos e embaracos para esses do-
centes.

1Ver: Grupo de Educacién de Matadero Madrid. Ni arte ni educacién —una experiencia en la que lo pedagégico
vertebra lo artistico. Madrid: Los libros de la Catarata, 2017.

Foto: Laura Biasi

Durante o processo de criacao, fi-
Zemos uma parceria com a escola E.
E. M. Prof* Maria da Gléria Virissimo
de Faria, de Biguacu. Recebemos duas
vezes 0s estudantes dessa instituicao
para ensaios abertos do espetaculo na
UDESC e fomos duas vezes a escola
para realizar mostras do processo aos
alunos e as alunas. Apds a estreia do
espeticulo, em todas as apresenta-
¢Oes, realizamos debate com a plateia,
para os jovens compartilharem suas
ideias e impressoes sobre o0 espetaculo
com as diretoras e o elenco.

Com isso, 0 projeto proporcionou e
continua proporcionando um espaco
de interlocucdo e de troca entre pro-
fessoras da universidade, licenciados e
licenciadas, professores e professoras,
alunos e alunas da educacio basica, a
partir da criacdo, da execucao e da re-
cepcdo da obra artistica.

Os acontecimentos politicos que
assolam o Brasil desde o impeach-
ment sofrido pela presidente Dilma
Rousseff, em agosto de 2016, com
ataques diretos relacionados a Edu-
cacdo, a Arte e a Cultura por parte do
atual governo federal, nos dao a sen-
sacao de que, infelizmente, cada dia
mais, o espetaculo se configura como
espaco de enfrentamento ao momen-
to histérico a que estamos submeti-
dos. E nos enche de vontade de man-
té-lo PRESENTE.

Heloise Baurich Vidor é

diretora e professora de teatro,
Florian6polis/SC

ISNARD PRIMEIRO CADERNO
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O Teatro possibilita um ordenamento possivel
do real caotico: um olhar sobre as acoes
formativas do 24° Festival Isnard Azevedo

@ Por ANDERSON CARLOS SANTOS DE ABREU

Existe sentido no que parece nao

ter, algo de enigmético no que parece
evidente, uma carga de pensamento no
que parece ser um detalhe anédino.
Jacques Ranciére,

O inconsciente estético, 2012.

AS ACOES FORMATIVAS, indepen-
dentemente do espaco e do tempo em
que elas sdo desenvolvidas, trazem as-
pectos interessantes e reflexivos em
relacdo ao objeto em discussao. Diante
disso, somos convidados nesses espa-
cos de formacao — que neste festival
com certeza nao desejou formatar, mas
ampliar a consciéncia dos amantes da
arte cénica — a fazer uma visita ao tea-
tro compreendendo o dito e o ndo dito,
ou seja, o politico, 0 ideoldgico, o episté-
mico e o estético paraalém dos sentidos
captados durante as apresentacdes das
pecas. Nesta edicdo do Festival Isnard
Azevedo, buscou-se nas acoes formati-
vas um regime reflexivo de pensamen-
to que considerou os textos poéticos, a
polifonia dos personagens e atores das
pecas e 0s exaustivos e intensos esco-
pos das direcdes e producdes, isso sem
desconsiderar as relacdes hegemoOnicas
de poder que tentam silenciar o teatro
local, como também o nacional.

Nesse sentido, tendo como ins-
piracdo o pensamento de Ranciére
(2012), atrevo-me a dizer que o teatro
traz consigo uma carga de informa-
¢Oes enigmaticas conectadas ao real,
e que somente elas podem propor um
ordenamento possivel, compreensivel
e consciente a respeito do caos que o
real nos submete. Trata-se, portanto, de
um acesso complexo ao interior do real,
com o0 qual, por meio do teatro e das
ideias que ele traz a cada espetaculo,
conseguimos dar impulsos para revolu-
¢Oes fundamentais na vida. A revolucao
pode nao mudar o sentido da coisa em
si, mas mergulhar no puro sem-sentido
da vida bruta ao qual somos submeti-
dos diariamente.

Esta ideia que aqui apresento re-
pousa sobre um aspecto fundamental
quanto as agOes formativas que ocor-

reram neste ano no festival: elas nos
trouxeram possibilidades de pensar
que existem pensamentos que nao
pensam, ou seja, pensamentos operan-
do nio apenas no elemento estranho
do ndo pensar, mas na prépria forma do
nao pensamento e da auséncia de cons-
ciéncia do real. Esse ndo pensamento é
uma forma especifica que corresponde
verdadeiramente ao caos do real. Tal
aspecto esteve muito presente duran-
te a conversa realizada no dia 20 de
setembro, com a Selvdtica A¢des Artisti-
cas (Curitiba/PR), com a Bapho Cultural
(Florian6polis/SC) e com Carolina Pom-
mer, do Movimento Nacional de Popu-
lacdo de Rua, assim como na conversa
com Tania Farias (Porto Alegre/RS) e
com Edélcio Mostaco (Florianépolis/
SC), ocorrida no Teatro da UBRO, no dia
12 deste mesmo meés.

Nessas acodes formativas, assim
como também em tantas outras, ficou
evidenciado como o teatro é um ele-
mento perturbador ao siléncio do nao
pensamento, sobretudo porque os te-
mas que os coletivos supracitados tra-
balham (populacdo LGBTQIA+, pessoas
em situacdo de rua e demais popula-
¢Oes em vulnerabilidade social) reser-
vam subtrair os profanos do meio social
e deposita-los como semente na alma
daqueles em quem eles podem frutifi-
car. Além disso, envidou-se como perfu-
rar e resistir a rigidez e aos discursos de
criminalizacdo que a arte e os artistas
vém enfrentando no atual tempo, para
que possamos respirar um amanha.

Tal aspecto também foi possivel de
ser verificado na roda de conversa, inti-
tulada “Espacos da Cena”, que ocorreu
no dia 21 de setembro, no auditério da
Casa da Memoria. Nela, tendo Marga-
rida Baird (Circulo Artistico Teodora),
Luiza Lorenz (Centro Cultural Nau Ca-
tarineta), André Francisco (Casa Ver-
melha Centro Cultural) e Gabriela Leite
(Associacdo Cultural Quilombo Esta-
dio), debateu-se o lugar, ou melhor, o ter-
ritério, da cena teatral em Florianépolis.
Territorio este que também traz marcas
profundas de sofrimento politico por
fazerem parte deste tecido cultural que
perturba o siléncio do ndo pensamento.
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Teatro, politica e resisténcia: o hoje e o amanhd.

Os demais debates, encontros e
palestras das acdes formativas, assim
como as citadas anteriormente, pos-
sibilitaram uma expansao do festival,
pois trouxeram paralelos e tendéncias
da dramaturgia contemporinea, dis-
cussdo do ensino como uma pratica
artistica e pedagogia da arte, relatos de
vivéncias, impressdes do publico com
relacao aos processos de criacao de
um espetaculo, trocas de experiéncias,
além de novas possibilidades de visibi-
lidade da producdo de grupos teatrais
de Florianépolis, oferecendo um canal
direto de comunicacao entre realiza-
dores e curadores de importantes fes-
tivais de teatro do Brasil.

Assim se consolidaram as acodes for-
mativas do Floripa Teatro — 24° Festival
Isnard Azevedo —, carregadas e funda-
das da palavra viva do teatro que per-
turba e persuade, e, sobretudo, edifica e
arrebata as almas e os corpos de quem
constantemente luta e se alimenta da
ideia de que o siléncio do ndo pensa-
mento desordena nossa relagdo sim-
bélica e verdadeira com o real. Logo, o
teatro coloca em cena tudo aquilo que
pode destruir os pensamentos que nao
pensam, trazendo consigo, inscritas e
em estrias e volutas, as marcas histé-
ricas da vida, assim como os signos de
sua destinacao.

Anderson Carlos Santos
de Abreu é gestor cultural da

Fundacdo Franklin Cascaes,
Floriané6polis/SC




erfil:

atima

osta
de Lima

@ Por FERNANDA RACHEL DA S1Lva

AQUI SEGUE BREVE trajetéria de
uma mulher, professora e artista bra-
sileira que muito ja atuou e ainda atua
no teatro e na arte brasileira e catari-
nense. Fatima Costa de Lima é gra-
duada em Artes Plasticas (Fundacao
Armando Alvares Penteado - FAAP),
especialista em Teatro (Centro de Ar-
tes - CEART/UDESC), mestre em Edu-
cacao e Cultura (Faculdade de Edu-
cacao - FAED/UDESC) e doutora em
Histéria Cultural (Centro de Filosofia
e Ciéncias Humanas - CFH/UFSC).
Fatima, hoje como professora titular
do CEART/UDESC, se apresenta como
uma “mulher branca, pesquisadora
marxista, brechtiana e benjaminiana;
nascida sob o signo de virgem com as-
cendente em virgem”.

Ma3ae de duas filhas negras, casada
com musico negro percussionista, tra-
balha na Extensao Universitaria no
Centro de Artes desenvolvendo ativi-
dade de extensdo realizada através do
Programa NEGA (Negras Experimen-
tacOes Grupo de Artes), por meio do
qual fundou o grupo artistico Coletivo
NEGA, hoje dirigido e formado apenas
por mulheres negras, sendo uma de-
las Rita Roldan, sua filha mais velha.
E de todas elas também se tornou,
em certa medida, mae. Na academia,
fundou o grupo pensando em suprir a
falta da representatividade de negros
e negras na universidade e na arte ca-
tarinense. O grupo ja completa nove
anos de atividade, atua em apresenta-

Foto: Arthur Reys

cOes teatrais e performaéticas, oficinas
em comunidades carentes, quilombo-
las e em escolas publicas do estado de
Santa Catarina, incluindo paises da
América Latina.

Para muito além da questao profis-
sional e académica, FAtima foi orien-
tadora de diversos TCCs, dissertacoes
e teses ao longo de quase toda sua
vida, ndo orientando somente tra-
balhos académicos, mas sonhos, in-
quieta¢Oes de muita gente — alunos e
alunas que a admiram e a amam por
justamente ser tdo prestativa e aten-
ciosa, ndo se negando a conversar so-
bre qualquer assunto. Para muitos de
nés, ela é uma verdadeira companhei-
ra e amiga. Inclusive, como professora
no Programa de P4s-Graduacdo em
Teatro da UDESC (PPGT), ja foi por
diversas vezes membra de bancas de
qualificacao e de defesa.

Sempre inquieta no que toca ao
campo politico e artistico, é atriz,
carnavalesca, cendgrafa, figurinista
e diretora teatral. Cada atuacao sua
nessas areas é permeada por pesqui-
sa em teatro e Carnaval, tendo como
referencial a teoria critica, dentro dos
seguintes temas: espaco, imagem e
alegoria em teatro politico, incluindo
ainda o teatro negro, os movimentos
sociais e as escolas de samba.

Em 2003, obteve o titulo de mestra
em Educacio e Cultura (UDESC), com
a pesquisa intitulada “Espacos de En-
contro no Teatro e no Carnaval’, com

Fdtima Costa de Lima foi a homenageada da 24 ° edi¢do do Floripa Teatro.

orientacdo de José Ronaldo Faleiro.
Em 2011, concluiu o doutorado em
Histéria, desta vez pela Universida-
de Federal de Santa Catarina (UFSC),
com a pesquisa “Alegoria benjaminia-
na e alegorias proibidas no samboé-
dromo Carioca: o Cristo mendigo e a
carnavalissima trindade”.

Naio foi citado ainda, além de tudo
0 que ja foi dito aqui sobre esta mu-
lher artista e pesquisadora genuina-
mente inquieta, o seu envolvimento
na coordenacdo de grupos de pesqui-
sa, seminarios, simpoésios, palestras,
congressos, mostras, coléquios, ofici-
nas, conferéncias, festivais, projetos...

Fatima Costa de Lima, junto de
seu esposo Edinho Roldan, coordena
e toca percussiao no projeto e bloco
Africatarina, somando ainda a parti-
cipacdo de suas filhas Rita e Uila. As
acoes do bloco como projeto na area
de arte-educacdo tiveram inicio em
2001, com o oferecimento de oficina
de percussdo para criancas, adoles-
centes e adultos de Floriandpolis.
Este deu origem ao bloco Africatarina
(2004), que ja ha um bom tempo ani-
ma o Carnaval da cidade com diversos
ritmos afro-brasileiros, revisitando a
cultura negra catarinense. Arte e posi-
cionamento politico. Sempre!

Fernanda Rachel da Silva é

atriz, Florian6polis/SC

ISNARD PRIMEIRO CADERNO
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A brutal forca da leveza

@ Por Aronso NiLson be Souza

Em Buraquinhos ou O vento é ini-
migo do picumd, encenado pelo grupo
Carcacas de Poéticas Negras no 24° Fes-
tival Isnard Azevedo, um menino de
12 anos, ao sair de uma padaria, é in-
terpelado por policiais com armas em
punho. Nio por acaso ele foge quando
vé os policiais, que abordam e assas-
sinam sem fazer perguntas. Sua espe-
ranca em querer voltar para casa com
os paes encomendados pela mae apds
os festejos de Ano Novo, sua velocida-
de e pericia em percorrer em fuga as
vielas do bairro, seu impeto de sobre-
vivéncia, mesmo perante a brutal rea-
lidade que o assola com projéteis no
seu corpo, colocam o espectador em
suspenso entre uma narrativa atrela-
da ao fantastico e a brutalidade de um
cotidiano cuja morte despropositada
de criancas ndo é um fato isolado.

A abundincia de alegorias e me-
taforas do espetaculo, com direcdo
premiada de Naruna Costa, se ex-
pande de modo veloz como a corrida
do menino. Em sua jornada surreal
pelas ruelas, pelos becos e labirintos
do bairro, perfurado por tiros, ainda
carregando os paes e os perdendo aos
poucos junto com seu sangue e seus
6rgdos, 0 menino, em sua fuga oniri-
ca e fantastica, percorre varios paises.
Nao qualquer pais. Ndo é a um sonho

Buraquinhos ou O vento é inimigo de Picumad.

aleatério que ele percorre em sua fuga,
mas o descortinar dos fluxos migraté-
rios que constituem o tecido urbano
dos habitantes de seu bairro, cidade,
pais. O menino vai das montanhas
da Colémbia aos cemitérios do Peru,
pede ajuda para uma familia em Cité
Soleil, anda de trem em Nairdbi.

E possivel presumir que esses pai-
ses distantes com seus habitantes em
risco sejam para o menino uma repre-
sentacdo das comunidades de estran-
geiros que povoam seu bairro, visto
que as noticias de trabalho escravo
ou a violéncia contra imigrantes sao
tdo frequentes quanto o assassinato
de adolescentes negros nos noticiosos
brasileiros. A profusiao, talvez exces-
siva, de elementos cenograficos, e a
pulsdo verborragica que se alterna na
voz dos atores Ailton Barros, Clayton
Nascimento e Jhonny Salaberg (tam-
bém autor do texto), constituem um
mapa imaginario de contrastes entre
o cotidiano familiar das festas e dos
parques infantis, com as mazelas de
metrépoles repletas de milicias e po-
licias criminosas.

Esses contrapontos, da violéncia
das ruas e do afeto do convivio fami-
liar, ou do senso de cooperacao entre
as comunidades, impedem que a nar-
rativa fique plasmada em um discurso
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univoco de dentincia ou revolta, e am-
plia os horizontes de entendimento e
profundidade do espetaculo em dire-
¢do as varias facetas dos personagens
e suas correlacdes. O universo onirico
que se descortina a partir do inicio da
fuga do menino, a leveza para correr
sobre fios elétricos, as asas de anjo
que nascem das escapulas, os tiros
que o atingem e nido o impedem de
correr, os 01gaos que escorrem pelos
buracos de balas, os encontros com
refugiados de outros paises, as linguas
que se misturam, o entendimento que
se da entre os oprimidos, a resisténcia
a queda, aos tiros, s agressoes, a exas-
peracao e ao cansaco, um mundo de
sonho, de possibilidades, de correla-
¢Oes, de simbolismos, metaforas que
se descortinam através das impossi-
bilidades possiveis dentro do texto de
Jhonny Salaberg e abrem o espeticu-
lo para nuances de fantasia e leveza
que tornam ainda mais contundente
a violéncia que descreve e denuncia.
Um espetaculo necessario e atual.

Afonso Nilson de Souza

é dramaturgo e critico de
teatro, Laranjeiras/PR

Fotos: Vitéria Drechsler



Analfabetos artisticos:
é sempre bom ver o ERRO

@ Por ALEXANDRE VARGAS

AS NOCOES DE TORTURA e censu-
ra estdo instauradas no pais. A cen-
sura nasce com a ideia de controle da
memoria. E os conceitos constituin-
tes que ainda nao estdo consolidados
no cotidiano da nossa sociedade, nas
nossas estruturas e instituicoes, nas
formas de vida e nas praticas sociais,
nos temas como a liberdade, o poder,
a democracia, a cultura, a sexualidade,
a arte, a igualdade, a justica social e a
equidade estao em risco.

Os analfabetos artisticos que hoje
estdo na organizacao e na operacao
publica do governo federal se colocam
anticultura, antiarte, anticonhecimen-
to, antipensamento, antiuniversidade
e antidiversidade. Essas figuras nefas-
tas foram eleitas democraticamente
e hoje disputam a narrativa da nossa
histéria de brasileiros através da cri-
minalizacao da cultura e da recusa de
olhar a diversidade e a identidade so-
cial do nosso povo.

Arte, cultura e democracia nos fa-
zem entender o mundo a nossa volta
e projeta-lo para o futuro. No entanto
a sociedade brasileira naturalizou, na
esquerda e na direita, a ideia e a nocao
de arte como algo menor, como algo
que se pode excluir. E necessario en-
tender a arte como aquilo que expan-
de a nossa nocao de existéncia. Arte
é conhecimento e forma de narrar o
mundo, de ver e de ler as situactes. A
arte é parte fundamental da civiliza-

2

¢ao, é onde elaboramos signos e sim-

Jogo de guerra.
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bolos, onde instituimos as préticas e
os valores. E o lugar em que definimos
para nds mesmos o possivel e o impos-
sivel, a direcdo da linha do tempo, o
passado, o presente e o futuro. E onde
percebemos as diferencas no interior
dos espacos e elaboramos as nossas
percepcoes de proximo, distante, gran-
de, pequeno, visivel e invisivel, os valo-
res, o verdadeiro, o falso, o belo, o feio, 0
justo e o injusto.

Dada a desigualdade que o Brasil
atravessa — miséria, caréncia e anal-
fabetismo artistico —, se ndo avancar-
mos na nossa consciéncia de direito
cultural, vamos avancar muito pouco.
E por essa razio que recomendo para
os analfabetos artisticos que é sempre
bom ver 0 ERRO.

Uma condicao prévia, para o espec-
tador do grupo, é necessario escovar a
histéria a contrapelo e visitar os luga-
res de desconforto dos pensamentos,
ali onde se localizam as questbes que
precisamos pensar e que muitas vezes
doem e destoam das aprendizagens
meramente conhecidas.

O espetaculo Jogo da Guerra ques-
tiona a forma de vida adaptada as
falsas demandas democraticas; ele
instiga para pensarmos as novas for-
mas politicas e praticas sociais para
quebrar vinculos de representacio e
ter participacdo mais direta na demo-
cracia. A encenacio questiona o modo
como o dinheiro ptiblico é utilizado e
deixa residuos para o espectador ques-
tionar como sdo constituidas as esco-
lhas que reverberam em politicas pa-
blicas cidadas. O Erro, nesse trabalho,
possui a capacidade de promover um
encontro discordante das percepcoes
individuais e constituir uma relacio
entre arte, cultura, civilizacao, politica
e democracia.

Fotos: Arthur Reys
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Os temas que o0 espetaculo propoe
perpassam manifestacdes, liberdade
de expressao, espacos comuns e expe-
riéncias compartilhadas. Como arte, o
espeticulo propde um cariter eman-
cipatério e alarga o desenvolvimento
cultural para uma capacidade de ver
e compreender o mundo de forma po-
sitiva, e desenvolve a capacidade criti-
ca, forma a autoestima e a identidade
da populacdo.

O Brasil é marcado pela brutal vio-
1éncia da exclusao do outro, do crime
organizado e da milicia nos poderes
executivo, legislativo e judiciario. Uma
das vias para repensar a nossa existén-
cia no mundo, e para reformar como
humanidade, passa pela cultura. E na
cultura que residem as representacoes
simbdlicas, o modelo de civilizacdo
e democracia que podemos aspirar
como sociedade. Ndo estamos vivendo
uma crise de cultura, econémica e po-
litica, mas sim uma crise civilizatéria.
E nesse processo a configuragao fun-
damental da humanidade e a sua visao
de desenvolvimento presente e futuro
passa, necessariamente, pela memoria,
pelas linguagens e pela diversificacao
de olhares e sonhos. E sempre bom ver
0 ERRO.

Alexandre Vargas é curador,

Porto Alegre, RS

ISNARD PRIMEIRO CADERNO
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Para deixar rastros
contra o esquecimento

@ Por Tania Farias

Desde que, adulto, comecei a escre-
ver romances, tem-me animado até
hoje a ideia de que o menos que um

escritor pode fazer, numa época de

atrocidades e injusticas como a nossa,

é acender a sua lampada, trazer luz

sobre a realidade de seu mundo, evi-
tando que sobre ele caia a escuridao,
propicia os ladroes, aos assassinos e
aos tiranos. Sim, segurar a lampada,
a despeito da nausea e do horror. Se
ndo tivermos uma lampada elétrica,
acendamos nosso toco de vela ou, em
altimo caso, risquemos fésforos
repetidamente, como sinal de que
nao desertamos nosso posto.

Erico Verissimo, Solo de Clarineta.

EM 2011, A TRIBO de Atuadores Oi
Néis Aqui Traveiz ocupa as ruinas de
um presidio de seguran¢a maxima lo-
calizado na I1ha das Pedras Brancas —
que durante os tristes anos da Ditadu-
ra Militar brasileira foi utilizada para
encarcerar presos politicos — entre as
cidades de Porto Alegre e Guaiba, no
conhecido rio Guaiba, que néo é rio,
mas é chamado assim pelos gatichos.
Tal espaco, que foi batizado pela popu-
lacdo como Ilha do Presidio, foi esco-
lhido pela Tribo como ambiente para
falar sobre os desaparecidos. A ilha
ja trazia em sua histéria de torturas
e maus tratos a presos politicos um
emblemaAtico caso do ex-sargento do
Exército Manoel Raimundo Soares,
cujo corpo foi encontrado — com as
maos e os pés atados as costas — por
um pescador, no dia 24 de agosto de
1966. O fato ficou conhecido como o
caso das mdos amarradas. Com essa
acdo cénica e ritual, a Tribo soma-se
aos movimentos que ainda hoje re-
sistem ao esquecimento estratégico,

como vimos em todos os pai-
ses que sofreram essa violen-
ta interrupcdo do regime de-
mocratico. A perpetuacdo do
esquecimento e o sistematico
apagamento da memoria das
graves violacGes aos Diretos
Humanos praticadas por esses
governos ditatoriais, que no
Brasil durou de 1° de abril de
1964 até 15 de marco de 1985.

Vitivas — Performance sobre
a Auséncia se inseriu no movi-
mento por Memoéria, Verdade
e Justica, através do Teatro,
na contramio deste processo
de apagamento, apresentando
uma mulher que nao se dobra a essa
imposicdo e segue em greve e bra-
dando pelos seus. Depois da primeira
temporada de Vitivas, a Tribo comeca a
entender a importancia de associar-se
aos movimentos latino-americanos e
para isso conhecer e analisar suas es-
tratégias performaticas de protesto.
Era imprescindivel para os atuadores
levar isso para a rua.

Ainda no verdo de 2011, criamos a
performance Onde? — Acdo N° 2. Cha-
mamos de niimero 2 por entendermos
que Vitivas, realizada na Ilha do Presi-
dio, foi nossa Acdo N° 1. Nesta acdo,
nomeamos, nas ruas e nos sitios de
memoéria da tortura e das violacdes de
Direitos Humanos, desse periodo, os
desaparecidos brasileiros, com seus
nomes e sobrenomes. Ja em Vitivas,
as cadeiras vazias apareciam como
testemunhas da auséncia dos ho-
mens e das mulheres desaparecidos
por se oporem ao regime. Elas agora,
em Onde? — A¢do N° 2, aparecem car-
regadas ou ao lado das mulheres que
estdo espalhadas pelo espaco urbano,
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Procura-se um corpo - A¢do n° 8.

provocando estranhamento aos tran-
seuntes apressados, uma vez que elas
estdo a espera e a procura de respos-
tas quanto ao paradeiro dos corpos de
nossos irmaos que ainda nao recebe-
ram um enterro digno. As mulheres
ficam paradas em esquinas, em frente
alojas e bancos, com seus trajes muito
coloridos e de sugestao étnica, duran-
te longo tempo sem pronunciar uma
Unica palavra, apenas a presenca da
“espera” e da busca por justica.

Em 2015, fui convidada para par-
ticipar do “Experimenta Cena’, proje-
to que envolve o nicleo de teatro do
Sesc Petrolina. Eu deveria ministrar
uma vivéncia que levasse os partici-
pantes a experimentar a rua como es-
paco cénico. Como eu pude propor o
que quisesse, me ocorreu apresentar a
possibilidade de dar continuidade as
nossas Acoes, agora em outro canto
do pais, como quem sopra sementes
ao vento.

Trouxe para o grupo alguns artigos
para balizar a nossa proposta. Diana
Taylor, Ileana Diéguez Caballero e



Marta Haas, todos textos que falavam
sobre Memoria e/ou Performance Po-
litica. O texto de Taylor apresentava
0s aspectos que evidenciavam como
0 Movimento H.LJLO.S é herdeiro das
Madres e Abuelas da Praca de Mayo na
Argentina, chegando mesmo a falar de
DNA da performance. Ela se debruca
nas diferencas das estratégias de ma-
nifestacdo e protesto, como também
a alguns elementos identificados a
ambos: a presenca e o uso das fotogra-
fias como prova da existéncia desses
desaparecidos, complementados pelo
estratégico exame de DNA, que iden-
tificava tantos ossos como os filhos
desses desaparecidos assassinados.
Propus entdo a criacio de um
programa para essa Acdo em Petro-
lina, partindo de algumas propostas
para serem desenvolvidas pelo grupo,
quais sejam: a) o grande coro de covei-
ros, “amantes do futuro”’, portando pas
erguidas acima das cabecas (longo e
insistente percurso); b) a presenca das
fotos como prova da existéncia e o ato
de contar de maneira direta, coloquial
e individual a histéria desses brasilei-
ros eliminados e desaparecidos pelo
regime militar; c) a pA como elemento
reivindicatério que sera ressignifica-
do através da relacdo com 0s cOrpos
dos atores, criar partituras nio coti-
dianas de acdes com ela; d) a memoéria
como semente contra a barbérie; cola-
das nas pontas de palitinhos, as fotos

menores siao plantadas em canteiros;
e) a imagem do desaparecido, do cor-
po sem identificacdo, de um corpo no
qual falte um rosto, que falte o sorriso
ou os olhos das fotografias; f) o enterro
simbdlico da foto; g) o cortejo dos que
perderam a identidade, arrastando as
pas. Assim nasceu a Acao N° 3, mas
nao s6 ela, a possibilidade de fazer o
mesmo em todos 0s cantos possiveis
deste Brasil.

O Oi Néis segue realizando esse
processo para a criacdo de acoes que
deem sequéncia as Vitivas. O proprio
grupo apresentou a Ayotzinapa 43 —
Ac¢do N° 4, participando da caravana
de denftincia pelo desaparecimento
de 43 estudantes ocorrido no dia 26
de setembro de 2014, no México. Em
Santos-SP, durante o Festival Mira-
da, enquanto nos preparavamos para
uma pequena temporada de Vitvas
— Performance sobre a Auséncia, na For-
taleza da Barra, criamos a videoper-
formance Procura-se um Corpo — Acéo
N° 5, com atores santistas. Em Lon-
drina-PR, realizei outra Vivéncia e
criamos durante o Festival de Danca
mais uma Acao, Procura-se um Corpo —
Acdo N° 6, com atores de teatro de rua
e bailarinos.

Ja em 2019, durante o I Laborat6-
rio Aberto com a Tribo de Atuadores
Oi Néis Aqui Traveiz, criamos com 0s
30 participantes que vinham de dife-
rentes partes do Brasil Sobre a Ausén-
cia — Acdo N° 7, na qual pela primeira
vez aparecia uma Antigona — descen-
dente de originarios, portando um
carrinho de mao com terra e uma p4,
ela fez um longo percurso enquanto
um carro de som trazia vozes de Anti-
gonas, em caingangue, em portugués
com sotaque do Maranhio, em espa-

nhol de Buenos Aires e em portugués
na voz da uma mulher trans.

Por wltimo, em setembro deste
2019, no Floripa Teatro (Floriandpo-
lis-SC), realizamos a Procura-se um
Corpo — A¢@o N° 8. Percorremos as ruas
do Centro de Florianépolis com nos-
so coro de coveiros ou, como preferi-
mos, “guardides do futuro’. Tivemos,
também nessa acao, uma Antigona,
uma mulher jovem, mae, atriz que
veio da cidade de Cacador/SC para
ter essa experiéncia. Penso nela e sei
que nela estamos todas espelhadas:
uma jovem mulher, intensa e cheia
de sonhos, deu corpo a esta outra de
nos (Antigona), que nao aceita deixar
o corpo do seu irmio aos urubus. Em
Floriandépolis, foi a primeira vez que
tivemos varios nao atores/atrizes. Foi
uma experiéncia diferenciada na qual
aentrega de cada um foi emocionante
e surpreendente. O ato de contar um
pouco sobre a vida desses seres hu-
manos desaparecidos pela violéncia
institucionalizada foi um processo
de desvelamento pra muitos ali, e pra
mim nao foi diferente. Uma nova ca-
mada se desvelou, os nio atores/atri-
zes me despertaram muitas questoes
sobre esse fazer em comunidade. Gra-
tidao ao Floripa Teatro pelo convite e
pela calorosa acolhida. Sigamos por
Memoria, Verdade e Justica, e contra
este processo de manipulacio da his-
téria em curso no Brasil.

Tania Farias é atriz pesquisa-
dora, encenadora, figurinista,

cendgrafa, professora e produto-
ra de teatro, Porto Alegre/RS

ISNARD PRIMEIRO CADERNO
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Teatro feito de barro

@ Por ALINE Vira REAL

Foto: Arthur Reys

Kintsugi - 100 memorias.

FERNANDA MONTENEGRO DISSE uma vez que chegara
0 momento em que ndo havera mais repertério de pala-
vras a serem ditas, mas que os textos teatrais memoriza-
dos serdo responsaveis pela comunicacao. Foi mesmo ela
quem disse isso? Acredito que sim, a partir de uma crenca
na dramaturgia e literatura como atos de resisténcia. Um
olhar para o presente também como espaco de constru-
¢do de memoria. O teatro como territrio de elaboracao
da vida, onde se deve ter liberdade de errar e ferramentas
para reconstruir.

Esse pensamento me ressurgiu quando entrei no
Teatro Ademir Rosa, em Floriandépolis, e assisti ao espe-
taculo Kitsungi — 100 Memorias, do Lume, grupo de teatro
com 34 anos de trajetéria, uma referéncia na pesquisa
da arte do ator. A peca tem direcdo do argentino Emilio
Garcia Wehbi e dramaturgia do carioca Pedro Kosovski.
Kitsungi, ou a beleza da imperfeicao, é uma palavra japo-
nesa que significa emenda com ouro. Essa arte consiste
em reparar cerdmica quebrada com uma mistura de laca
e p6 de ouro, prata ou platina.

Em uma semiarena, a plateia era envolvida pela atua-
¢do de Ana Cristina Colla, Jesser de Souza, Raquel Scotti
Hirson e Renato Ferracini e seus fragmentos de memaorias
coletivas e individuais, apresentadas através de objetos
pessoais, figurinos de espetaculos da companhia, antigos
instrumentos musicais, fotografias, cadernos de anota-
cOes e exercicios praticos. O grupo também apresentou
relatos de pessoas diagnosticadas com Alzheimer, entre-
vistadas por eles, relatos que descortinam fatos histori-
cos, politicos e sociais.

A peca exp0e um episddio vivido pelo coletivo, de con-
flito interno, que quase resultou no seu fim. Cada um con-
ta o ocorrido a partir do seu ponto de vista, e cada qual
com suas variadas versoes, mostrando a capacidade cria-
tiva da linguagem oral frente ao vivido, as varias facetas
da memoéria e sua relacdo com a moral e o psiquico. O gru-
po apresenta suas cicatrizes como mais um evento, um
acontecimento da vida. Mas a medida que a intensidade,
tanto na forma do relato quanto em sua repeti¢cdo aumen-
ta, as cicatrizes vao se abrindo e provocando a iminéncia
do conflito ser revivido.

ISNARD PRIMEIRO CADERNO

O exercicio de nio recalcar as memorias incomodas
possibilita a tentativa de transformar o constrangimen-
to em outras formas de se reconhecer em coletivo. E esse
movimento também induz uma leitura de construcao so-
cial que nio negue suas proprias tragédias. Dentro desse
contexto histérico brasileiro, Beatriz Nascimento diz no
filme documentario Ori: “A nés nio nos cabe valorizar a
histéria. A nés nos cabe ver o continnum dessa histéria. ”

As relagfes humanas podem se encontrar em tal nivel
de degradacio que a lingua é mitigada e se esvazia como
meio de organizacao coletiva. Em certo momento da peca,
acomete aos atores um repertério verbal de violéncia, di-
rigido a eles préprios, diretamente reconhecivel na arena
social. Se torna necessario reconstituir, a partir de outros
pardmetros, outras formas de reacdo que nio estejam cir-
cunscritas a uma ideia de comunica¢io como ferramenta
de compreensdo nem de construcdo de um senso comuim.

O texto teatral como uma entidade que sobrevive as
intempéries. O texto teatral como uma forma de operacio
da linguagem que resiste mesmo quando a utilidade da
lingua se assemelha a de um objeto quebrado. Mesmo em
uma obra que trabalha a tentativa do vigor do real lanca-
do a cena. Como se as obras teatrais falassem sozinhas.

Sabemos que esse vaso se quebrou em outros momen-
tos, com outras pessoas, e que o acontecimento desse es-
petaculo pode trazer a oportunidade de reconstituicoes,
que, para além de histéricas, dos fatos, evocam memaorias
coletivas e afetivas, de outros tempos e lugares.

Pequenos pedacos, um pé de barro, pode ficar perdido
entre uma varrida e outra, em uma fissura na madeira do
palco. O vaso reconstruido ganhara novo preenchimento
em seu lugar. E esse vestigio podera despertar o surgimen-
to de outras histérias.

Tem memorias que ndo se apagam! Despertam outras.

Aline Vila Real é produtora e curadora

de artes cénicas, Belo Horizonte/MG
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Oficina de escrita performativa e escrita para a cena,
na Fundacao Cultural Badesc.

Da escrita ao corpo da escrita, junho de 2019.

Oficina de
Criacao atoral a partir de técnicas com imprevisto

e investigacao de improviso
ENREFAEB, Coloquio sobre ensino de artes - Criciima - SC,

agosto de 2018

Video: https://youtu.be/2qTsQ1qtFf8
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SINOPSE

Das ficcbes reais as ficcoes de projegdo.
Dos siléncios aos barulhos dos experimentos.
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Estratégias para sobreviver a recusa, 2021
Revolutiva Filmes e Amaranto Producdes Artiticas

Curta-metragem
Género: Experimental. Duracao: 12°23”’
Classificacao: Livre.
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Certificado

Certifico que Paulo Ramon apresentou a comunicagdo oral Da estetizacdo ao trabalho das
Artes no Coldquio O pensamento por vir: Benjamin e o Brasil. Literatura, Psicanalise e
Artes. O evento foi promovido pelo Nucleo de Estudos Benjaminianos e pelo Programa de Pos-
Graduacdo em Literatura e aconteceu nos dias 29 e 30 de outubro de 2019 no Auditério do
Centro Socioeconémico, na Sala Harry Laus e no Auditério Elke Hering da Biblioteca
Universitaria da Universidade Federal de Santa Catarina.

Floriandpolis, 22 de novembro de 2019
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Nucleo de Estudos Benjaminianos
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