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Das gravuras aos desenhos de Tarsila do Amaral: estudo de Tarsila: gravuras (1971) e
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Tarsi/a: gravuras € Louvora' natureza, desenhos
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Tarsila: gravuras and Louvor a natureza, timeless drawings by Tarsila do
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Pés-doutorado no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC USP)
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Resumo: O tema do desenho na obra de Tarsila do Amaral é investigado a partir da sua relacao
com a gravura. Primeiramente, revisitamos a bibliografia sobre o lugar do desenho na obra da
artista, definindo uma posicdo tedrica em didlogo com ela. Depois, elegemos como objeto de
estudo uma série de gravuras realizada a partir de desenhos da artista, pertencente ao Museu de
Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo (MAC USP). Trata-se de uma producio que
explicita o movimento realizado por Tarsila do Amaral, apés a década de 1960, para a circulagao da
sua obra no pais. Investigando a motivagao de Tarsila do Amaral para autorizar a gravagao dos seus
desenhos, propomos novas reflexdes e sugerimos que essas gravuras apresentam a eternizagaodos
desenhos da artista.

Palavras-chave: Desenhos. Cravuras. Tarsila do Amaral. Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo.

Abstract: We discuss the theme of drawing in the work of Tarsila do Amaral investigated from its
relationship with engraving. First, we revisit the bibliography on the place of drawing in the artist's
work, defining a theoretical position in dialogue with it. Then, we elect as object of study a series of
prints made from the artist's drawings, which belong to the Museum of Contemporary Art of the
University of Sdo Paulo. This is a production that makes explicit the movement made by Tarsila do
Amaral, after the 1960s, for the circulation of her work in Brazil. Investigating Tarsila do Amaral's
motivation to permit to engrave her drawings, with the purpose of proposing new reflections, we
suggest that these prints present the eternalization of the artist's drawings.

Keywords: Drawings. Engravings. Tarsila do Amaral. Museum of Contemporary Art of the
University of Sdo Paulo.

Disponivel em:
https://econtents.bc.unicamp.br/inpec/index.php/rhac/article/view/15916
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Tarsila: estudos e anotacoes

& 08/03/2022 & Michele Bete Petry

por Michele Petry

Embora a colegdo de 200 obras apresentada na exposicao “Tarsila: estudos e anotagdes”,
com a curadoria de Aracy Amaral e Regina Teixeira de Barros, seja representativa da
producao de desenhos de Tarsila do Amaral (1886-1973) no periodo de 1919 a 1940, ela ndo
diz respeito a sua totalidade. No decorrer da sua trajetéria, a artista produziu pelo menos
1313 desenhos, conforme aponta o seu Catélogo Raisonné (2008), tendo elaborado obras
dessa tipologia em todas as décadas seguintes. No inicio dos anos de 1970, antes do seu
falecimento, talvez numa tentativa de eternizar os seus desenhos, a artista autorizou a sua
reproducdo em gravuras, entre as quais podemos destacar aquelas realizadas por Roberto
Grassmann com o acompanhamento de Marcelo Grassmann, para o album Tarsila: gravuras
(1971) publicado pela Galeria Collectio. O seu proprietario, José Paulo Domingues, foi
também, como aponta Aracy Amaral no texto para o catélogo da exposi¢ao, o responsavel
pela venda desse conjunto de desenhos ao empresario Otavio Oscar Fakhoury. A partir da
procedéncia dessas obras podemos localizar na década de 1970 dois importantes
movimentos para a circulagdo da obra gréafica de Tarsila do Amaral no pais: a ampla tiragem

de gravuras por meio do referido dlbum para comércio e doagdo a museus, dispersa hoje

https://estadodaarte estadao.com.br/michele-petry-tarsila-anotacoes/

19



4) Artigo Revista Estado da Arte — agosto 2022

27/06/2023, 14:05 Tarsila popular - Estado da Arte

Latest: \yyjjer a fraducio da ‘Filosofia do

f v0O @

stadodaArte

revista de cultura, artes e ideias ‘a\
-9

Tarsila popular
& 01/08/2022 & Michele Bete Petry

por Michele Petry

Ha trés anos, no dia 28 de julho de 2019, encerrava a exposicao Tarsila Popular no Museu de
Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand (Masp), com a curadoria de Adriano Pedrosa e de
Fernando Oliva, seguindo as exposicdes Tarsila Viajante, com a curadoria de Regina Teixeira
de Barros, na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (Pina), em 2008, e, Inventing Modern Art in
Brazil, com a curadoria de Stephanie D'Alessandro e de Luis Pérez-Oramas, no Art Institute of
Chicago, em 2017, e no The Museum of Modern Art (MoMA), em 2018. Primeira mostra no
Brasil dedicada a Tarsila do Amaral (1886-1973) apds um intervalo de dez anos, Tarsila
Popular realizou a importante tarefa de reunir e apresentar ao publico, em solo brasileiro,
parte da obra da artista, ao mesmo tempo em que trouxe novas possibilidades de

interpretacdo por meio, particularmente, da sua expografia.

A montagem de A Negra (1923) entre Auto-retrato (Manteau rouge) (1923) e Auto-retrato |
(1924) no painel principal da sala de entrada (Figura 1), e do Retrato de Oswald de Andrade
(1923) e do Retrato de Mdrio de Andrade (1922) na mesma sala, mas em um painel lateral,

colocou destaque nas figuras femininas, alinhando a exposi¢do a um eixo tematico do

https://estadodaarte estadao.com br/tarsila-popular-michele-petry/ 1/8
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Tarsila do Amaral. Gente no Povoado I, ¢. 1953. Nanquim sobre papel, 33,3 x 49,5 cm. Fonte: Catalogo Exposi¢ao Um presente para Ciccillo, FAAP, 2007.

POR MICHELE PETRY

A exposi¢ao Um presente para Ciccillo exibiu na Fabrica de Arte Marcos Amaro (FAMA Museu), entre os dias 01 de maio e 02 de outubro de 2022, um conjunto de
quarenta e oito obras reunidas por Oscar Pedroso D’Horta (1908-1975) em um album para a entrega de artistas amigos como presente a Francisco Matarazzo
Sobrinho (Ciccillo) (1898-1977). Tratava-se de uma homenagem intima num contexto de ataques publicos feitos a ele, enqu presid da Comissdo do IV
Centenario de Sao Paulo, assim como por ocasido da II Bienal Internacional do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.

Apresentada ao publico pela curadora Denise Correa dos Santos Mattar (1948), a exposi¢do ocorreu antes em outras oportunidades: pela primeira vez no Espago
Cultural BM&F — Bolsa de Valores, Mercadorias e Futuros, em Sao Paulo (2006); depois no nticleo interior da Fundagdo Armando Alvares Penteado (FAAP), nas
cidades de Ribeirdo Preto (2007) e de Sao José dos Campos (2008); e no Espaco Galeria do Servigo Social da Indiistria (SESI) de Campinas, Itapetininga, Sao José
do Rio Preto e Sdo José dos Campos, SP, em 2017, no formato de mostra itinerante.

Na FAMA, a exposi¢do teve a mesma prop ial das anteriores, porém a expografia foi elaborada a partir do seu espago, de uma paleta de cores e de
interferéncias geométricas mspiradas na obra de Samson Flexor (1907-1971), Sem titulo (1953). Dela surge o uso dos tons de cinza como base para as paredes da
Sala Rolim Amaro e os de laranja, roxo, azul ou amarelo, por iplo, para os detalhes das faixas verticalizad:

https://dasartes.com briresenhas/tarsila-do-amaral-na-exposicao-um-presente-para-ciccillo/ 2110



6) Artigo Revista DasArtes — fevereiro 2024

dasartes.com.br/colunas/alto-falante/tarsila-do-amaral-e-o-carnaval-no-rio-de-janeiro-em-1924/

POR MICHELE PETRY

0 ano de 1924 foi muito proficuo para Tarsila do Amaral (1886-1973), a artista produziu 261 obras, entre as quais Auto-retrato I, A
Cuca, A Feira I, Sdo Paulo (Gazo), Anjos. Desse periodo também datam pinturas e desenhos elaborados a partir de uma viagem ao Rio
de Janeiro, no Carnaval, com Blaise Cendrars (1887-1961), Olivia Guedes Penteado (1872-1934) e Oswald de Andrade (1890-1954).

“As vésperas do Carnaval, os modernistas planejaram de imediato uma novidade: passar o Carnaval no Rio de Janeiro para que
Cendrars pudesse apreciar a famosa festa popular” (AMARAL, 2003, p. 148).

O carnaval era entendido por Tarsila do Amaral, na primeira metade do século XX, como “loucura coletiva, alegria desbragada,
transbordamento de recalques entre gritos alucinantes, gargalhadas estrepitosas, pandeiros frenéticos, roncos de tambores,
requebros suarentos, vaivéns de serpentinas, confetes chuviscando cores miliondrias” (AMARAL, 1937 apud BRANDINI, 2008, p. 200).
Na crénica Carnaval, Tarsila do Amaral recupera a histdria do evento na Europa e registra as suas impressdes sobre o caso brasileiro,
uruguaio e argentino: “O carnaval do Rio de Janeiro, de Montevidéu e de Buenos Aires repercutiu pela Europa, com grande fama, ha
uns 50 anos. [...] Hoje o carnaval brasileiro, ou antes, o carnaval carioca, empolga pelo deslumbramento de seu aparato, pelo
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Tarsila do Amaral (1886-1973)

Entre Paris et Sao Paulo,
I'itinéraire de «la peintre

du Bresil»

Michele Petry

' eme sens de plus en plus Brésilienne.
(( Je veux étre la peintre de mon pays.
Je suis trés reconnaissante d’avoir
passé toute mon enfance a la ferme. Les
souvenirs de cette époque me sont devenus
précieux. Je veux, dans l'art, étre la caipi-
rinha de Sio Bernardo, qui joue avec des
poupées de fortune, comme dans le dernier
tableau que je suis en train de peindre. »
Tarsilado Amaral, 1923,

Entre les domaines agricoles reculés
de I'Etat de Sio Paulo et les villes de
Sio Paulo, Barcelone, Paris et Rio de
Janeiro, Tarsila do Amaral a peint, écrit,
noué des relations amoureuses, affec-
tives et professionnelles, et vécu inten-
sément. A travers son expérience de vie
ainsi que sa production artistique et intel-
lectuelle, elle a su développer sa person-
nalité et inscrire définitivement son nom
dans I'histoire de I'art.

Des fermes de Sao Paulo a Paris

Tarsilado Amaral est néele 1 septembre
1886 dans la ville de Capivari, située a
'intérieur de I'Etat de Sio Paulo. Son
pére, José Estanislau do Amaral, diplomé
en droit, est un cultivateur de café qui
posséde de nombreuses terres dans la
région. Sa mére, Lydia Dias do Amaral,
est une compositrice et pianiste autodi-
dacte. Le contexte historique de la nais-
sance de Tarsila est celai du Brésil de la
fin du x1x* siécle, une période marquée
par 'Empire et par une société escla-
vagiste, héritage dela colonisation etdela

modernisation européennes. Cette époque
précéde P'abolition de 'esclavage en 1888
et la proclamation de la République en
1889. Dans les domaines de Sio Bernardo
etde Santa Teresa do Alto, Tarsila vit son
enfance entoute liberté, imprégnée d'élé-
ments de la culture francaise importée.
Elle étudie la langue avec une préceptrice
et recoit une éducation traditionnelle.
Elle va au collége a Sdo Paulo et poursuit

Portrait de Tarsila
do Amaral

Vers 1921

Coll Pades Corméaco Lago.
S50 Pado

PAGEDE DROITE
Autorretrato |
1924, huile sur carton
mroullé sur bois,

41 x 37 on

Col Acarvo Aetwtce-Cuteral

doa Pascios do Govenc do Eatado

de Sio Pasio
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réinvention
du Bresil

Michele Petry

«Tarsila do Amaral. Peindre le Brésil moderne »
présente, suivant un parcours thématique, une
sélection de toiles et de dessins embléma-
tiques de l'artiste, ainsi que des photographies
et des documents. Ces piéeces relient entre
elles les différentes périodes de sa produc-
tion: de ses premiéres années aux phases
pré-anthropophagique, Pau Brasil, anthro-
pophagique et sociale, jusqu’aux ceuvres
tardives. Elles révelent les aspects essentiels
de latrajectoire, de I'histoire et de la personna-
lité de Tarsila, faconnées au fil de ses voyages.
Cette premiére rétrospective parisienne, a la
fois significative et marquante, évoque la ville
ou la peintre a habité et ou elle organisé sa
toute premiére exposition individuelle. C'est
aussi a Paris qu'elle a vécu de nouvelles expé-
riences culturelles, qu'elle a «rencontré» l'art
moderne - alors en pleine effervescence -, et
qu’elle a développé sa propre identité artis-
tique. La toile Cartdo-postal (Carte postale),
représentant le Pain de Sucre de Rio de Janeiro
ainsi que des « motifs tarsiliens », incarne son
pouvoir de réinterprétation et de réinvention de
I'imaginaire brésilien.

CartSo-postal
1929, huile sur tofle,
1275 x 1425¢em
Col partiosers

37
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Le style de Tarsila do Amaral

en cing points

Michele Petry

2. Les couleurs
de son enfance

Bleu, jaune, rose, lilas, vert_.. les couleurs qui
séduisaient Tarsila do Amaral ont été jugées
laides et campagnardes. Sielles sont présentes
dans son ceuvre depuis ses études de peinture
aSao Paulo - comme dans cette toile de ses
débuts -, elles seront davantage utilisées
apartir du moment ol I'artiste assumera
clairement sa palette caractéristique. Cela
survient notamment aprés son séjour a Paris,
ainsiqu'ala suite de 'émergence du
mouvement d'art modemne et de ses voyages
aRiode Janeiro et dans le Minas Gerais.

60

1.Lesformes
monumentales

Lesformes monumentales sont une constante
dans la production de Tarsila do Amaral, ainsi
dans son ceuvre-synthése Abaporu. Présentes
également dans A Negra, Auto-Retrato

au manteau rouge, Estudo (Academian® T)ou
Antropofagia, ces formes, fruits de I'étude

de l'artiste sur la figure humaine, suggérent
larévélation d'identités modernes et coloniales
comme |'exploration d'autres possibilités
narratives.

CI-CONTRE CI-DESSOUS
Antropofa As Margaridas
CompaRg. de Mario de Andrade
1929, huie sur tole,

126 x 142¢cm. 1922, huile sur ile,

Cot Purstacio Jolo s Padss 100 x 96 om

Nurreovaiy S0 Paso Coll partcaters
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dasartes.com.br/resenhas/tarsila-do-amaral-museu-de-luxemburgo/

TARSILA DO AMARAL PINTANDO O BRASIL MODERNO

POR MICHELE PETRY
“Paris... eu também me s -0 coragéo do mundo. Lembro-me da satisfacio de desembarcar uma primeira vez na Gare du Nord e poder dizer ‘Estou em Paris!"
Lembro-me a i . de velha slegria. Lembro-me, 30 fim de algur doté

le céu sempre cinzento que me obrigava 3

fugir para o sol da Espanha. Lembro-me com saudades de outras terras conhecidas e da vontade outras Lembro-me studio, ¢ lado das anti 5

do Boulevard
Berthier, tio embelezado pelo azul da disténcia..” (Tarsils do Amaral, 1940 apud Brandini, 2008, p. 422).

Tarsils do Amaral residiu em Paris na Rue du Louvre, n. 2, em 1920; na Vills Méquillet, n. 5 (Neuilly-sur-Seine), em 1922 ns Rue Hégésippe Moresu, n. 9, entre 1923 & 1925; & no Boulevard Berthier, n. 19, em 1326. 0



