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Palavras-chave: Jaques Copeau. Manifesto de 1913. Linhagem. Teatro Vivo.

A presente pesquisa traz consigo algumas premissas do levantamento de material bibliografico
referente as investigacoes do teatrologo francés Jaques Copeau (1879-1949), que em outubro de
1913 funda no ndmero 21 da rua do Vieux Colombier, em Paris (Franca), um teatro novo e que
buscava a pesquisa e a pratica teatrais baseadas nas obras-primas classicas europeias, mas que
fugissem do textocentrismo, muito difundido na Franga até entdo. Chamando-o de Théatre du
Vieux Colombier [Teatro do Velho Pombal], Copeau abre suas portas com um manifesto em
méos, descrito em seu livro Apelos, no qual se encontram textos coletados e estabelecidos por
Marie Hélene Dasté e Suzane Maistre Saint-Denis, com notas de Claude Sicard, publicado pela
editora Perspectiva em 2013. Nas atividades da presente etapa do projeto foram realizadas
leituras e discussOes relativas a textos escritos por Jaques Copeau durante sua trajetéria, desde a
fundagdo de seu teatro, sobretudo de seu manifesto escrito em 1913, intitulado “Uma Tentativa
da Renovac¢do Dramatica: O Teatro de Vieux Colombier”. Considerando esse documento, a
pesquisa investiga as criticas realizadas por Copeau sobre as condi¢Ges do fazer teatral naquela
época, formando paralelos entre 1913 e os tempos atuais. De fato, com base nas referéncias do
autor em estudo, foi possivel identificar a permanéncia de seus ensinamentos, de seus
prolongamentos e de suas transformacfes dentro da arte dramaética. Entre o que se poderia
denominar “a linhagem” de Copeau, observamos nomes como Jean Dasté e Marie-Hélene
Copeau-Dasté, seus discipulos diretos; Jaques Lecogq — o qual muito contribuiu para o trabalho
corporal do ator —, discipulo de Jean e Marie-Heléne Dasté; e Ariane Mnouchkine, aluna de
Lecoq, que veio trazer aos palcos, sobretudo como encenadora e formadora de atrizes e de atores,
o resultado do que propunha Copeau. Citemos também Etienne Decroux, criador do mimo do
século XX, que teve como um dos seus discipulos a Luis Otavio Burnier, o fundador do LUME
(Campinas, Sao Paulo). Com base em seu manifesto, ¢ de destacar a “indignag¢ao” copeliana —
impulso capital para empreender a sua obra — referente ao que era proposto e realizado no teatro
francés da época e que repercute na atualidade, tendéncias que ele apostrofava, designando-as
como “cabotinismo” do ator, “industrializa¢do” e “comercializa¢cdo”, que, para ele, deveriam ser
extirpadas do teatro, a fim de que este recuperasse o seu verdadeiro sentido, o seu valor. Desejoso
que sua obra fosse desenvolvida, desdobrada, ao longo de geragdes assim se pronunciava na
ocasido: “Como ainda somos jovens, como temos consciéncia da finalidade e dos meios praticos
para atingi-la, ndo hesitemos. (...) Postemo-nos (...) diante de nossa tarefa. Talvez ndo nos. E sim
outros, acabem de construir o edificio”. Desse modo, a proposta de Jacques Copeau e de seus
seguidores sup@e e estimula uma poética, uma ética e uma estética que visem a dar novamente ao
teatro a condicdo de ser uma arte revigorada, renovada, viva.



