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Moinho de Dancas improvisacdo e imediagOes investiga as interseccfes entre a danca site
specific e a filosofia processual através da producdo de eventos hibridos e processos
interdisciplinares. Inicialmente investimos em uma abordagem especulativa para conceber um
corpus tedrico com o intuito de contemplar especificidades e tensdes entre ensaio e composicao.

Este trabalho explora o conceito de objetos coreograficos, propondo ultrapassar a linearidade
de significados da forma, tal como é usualmente compreendido o objeto utilizado para a cena, a
partir de exemplos e tecendo a nogdo de uso, objeto técnico, etc. Antes de partir para um olhar
mais aprofundado para o termo objeto coreografico, definimos como crucial a compreensdo do
que o filésofo Gilbert Simondon chamou de objeto técnico. Segundo os pesquisadores Campos &
Chagas, “Para o francés, o objeto técnico teria sido inventado, independentemente de qualquer
determinacdo econdmica, histdrica e social, viabilizando, na presenca da realidade humana, uma
relacdo sem dominagdo, numa espécie de meio associado de evolugdo correlativa.” (Campos &
Chagas, p. 3) Enquanto o objeto técnico vive, posto que em sua sugestdo de acao e as relacdes
implicitas que sua manipulacdo sugere, expfe-se um contexto extramaterial, o objeto
coreogréfico danca.

Sugerimos uma concepc¢do ndo antropocéntrica da danca através da especulacdo de uso dos
objetos coreogréaficos. A partir das experiéncias teorico-praticas do Moinho de Dancas propde-se
0 entendimento sobre o processo de interagcdo que desestrutura a dicotomia entre sujeito e objeto,
passando a uma ontogénese dos corpos em movimento. Com o suporte da filosofia processual de
A.N. Whitehead, investiga-se a nogédo de objeto coreografico a partir dos ensaios e criacdo de um
video-danca. Além de investigar as caracteristicas que despertam o movimento, a proposta deste
artigo é investigar as interseccdes entre performance e as proposi¢fes a partir do objeto
coreografico.

Neste artigo expde-se como 0 processo de criacdo dos objetos coreogréficos foi conduzido.
Para William Forsythe, o coredgrafo que inicialmente sugeriu 0 uso do termo para suas
instalagBes coreograficas interativas, o objeto provoca uma inflexdo, ou seja, uma mudanca no
sentido de direcdo de de composicdo com 0 espago. Sugiro aqui que o objeto coreografico permite o
mergulho no mais que, tal como proposto por Erin Manning. Para que o objeto coreografico se apresente ao
seu uso relacional a um interlocutor, é necessario que haja contraste, para que ele se diferencie de
seu fundo e seja completado:
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“Nas duas pontas do espectro, os objetos atemporais promovem o contraste. Os objetos atemporais sdo a
pura poténcia de uma relacdo sentida. Eles ddo a ocasido sua nuance. Eles sdo a hecceidade da qualidade
diferencial do acontecimento — apenas esta qualidade do som, apenas este tom de cor, apenas esta
tonalidade afetiva. A forma subjetiva de determinada ocasido sente 0 mundo apenas deste modo. Esta
sensagdo, Whitehead afirma, “tem sua gera¢do ndo inteiramente identificavel com os meros dados. Ela se
adequa aos dados, uma vez que os sente. Mas o como do sentir, apesar de pertinente aos dados, ndo é
totalmente determinado por eles” (WHITEHEAD, 1978, p. 85). Por esse motivo, hd sempre um empurra e
puxa, na sensacao, entre o ser-dado e potencialidade. O ser-dado é necessario para a ocasido afirmar-se
como esta ou aquela, enquanto a potencialidade garante que o mais-que (more-than) permanecga incluido,
ainda que marginalmente, nos casos dos organismos de menor complexidade.” (MANNING, 2016, p. 27)
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De acordo com Manning, a poténcia do mais-que (more-than) penetra a ocasido através do
objeto atemporal:

“O que ¢ sentido sempre inclui uma fracdo de poténcia especulativa, um valor indescritivel. A qualidade
da sensacgdo deve ser definida com respeito aos objetos atemporais pelos quais o sentir se reveste em sua
auto-definicdo” (WHITEHEAD, 1978, p. 86). Mesmo preendido negativamente, este valor indescritivel
produz uma diferenga.” (MANNING, 2016, p. 27)

Manning apresenta a preensdo como a interrelacéo e ativagdo do evento entre quem percebe e
aquilo que é percebido, além disso, reconhece o valor da preensdo negativa na soma que resulta
na poténcia do mais-que, que apds penetrar o sujeito, ser sentida por ele, sera preendida
revelando a poténcia do objeto atemporal.

Além de propor os processos de investigacdo do termo, relato primordialmente 0s processos
de criacdo dos objetos coreograficos nesta pesquisa, sugerindo 0s ensaios e procedimentos
interdisciplinares a partir do corpo ndo humano como cruciais para a concep¢ado coreografica e da
colaboracéo.



